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MNIfaI&Ymiras donde yo te veo”.

La anterior afirmaciéon corresponde al pasaje sobre la mirada, que hace
parte del seminario XI “Los conceptos fundamentales del psicoanalisis”
de Jacques Lacan; en él, Lacan, sostiene su postura sobre la mirada en un
epigrafe titulado posteriormente “La mirada como objeto “a” mintscula” y
mas especificamente en una lectura a su interior sobre “la linea y la luz” (La
utilizacion del grafismo, donde en un extremo se encuentra la mirada, en el
otro extremo la luz y en un tercer punto, en medio de ellos la imagen), en él;
se expone sucesivamente la idea de aniquilacion del sujeto, como actuante
en el acto de mirar, la funcién de la pintura como primigenia trampa para
la mirada, y la afirmaciéon de que la investigacion de lo 6ptico es también la
mvestigacién del sujeto filosofico.
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Para abordar esta temitica o teoria de la vision,
Lacan se centra en la historia de una lata de sar-
dinas v que de una manera breve explica: “La-
can estaba en un barco con algunos pescadores,
ellos vieron los destellos de una lata de sardinas;
bromearon a Jacques, el joven intelectual de la
ciudad, diciendo que la lata lo estaba mirando; v
€l, dice, se dio cuenta de que ellos estaban en lo
cierto, que la lata de sardinas era un tipo de ojo,
algo que miraba” ;Nos mira o no nos mira?,
*Ves eso?, pues ella no te ve”.

Para Lacan y para efectos del presente articu-
lo, esta histona avuda a expresar el momento
dramidnco (de vacio) que le corresponderia a la
mirada cuando no es correspondida. Con esta
imposibilidad de respuesta, que por lo demis
seria algo intrinseco al propio acto de mirar, for-
mula la sigutente hipotesis:

“En nuestra relacion con las cosas tal como la
constituye la via de la vision v la ordena en las fi-
guras de la representacion, algo se deshza, pasa,
se transmite, de peldano en peldano, para ser
siempre en algin grado eludido. Fso se llama
la mirada”.

Justamente ¢l acto de mirar es tambien, v sobre
todo, un acto de penetracion. De penetrar en el
misterio, en la oscundad de la nnagen, desde
sus espacios mas accesibles v sus caminos mas
visibles que siempre son los mds enganosos, |
la forma de hacernos al mundo, dommarlo, es-
piar v controlarlo.

Mirar sin ser visto nos produce un alto grado
de satistaccion, logramos hacernos duenos de lo
que miramos y convertirlo en objeto, codificado
bajo el obturador de una ¢dmara [otogralica,

Este acto de mirar se introduce también en la
reahidad de la imagen, aquella que esta siempre
en toda fotografia.

El deseo sobre el cuerpo siniestro: entre la re-
afirmacion del acontecimiento v la retirada de
la mirada.

La murada es la forografia de lo visto v que tam-
Iién mira al fotdgrato. La imagen sugiere la idea
de un ojo visto desde clerta distancia, distancia
manejada por un primer ojo que nos impone
sus reglas; propone el modelo de conocuniento
desde el momento que obtura y nos proporcio-
na una realidad dosificada, fragmentada. Esa
relacion entre el objeto y la primera mirada de
lo visto, va mas alli; (La uthizacion del grafismo,
donde en un extremo se encuentra la nurada,
en el otro extremo la luz v en un tercer pun-
to, en medio de ellos la imagen) con el ojo del
tercero.

En el juego translicido de la frivolidad, ver v
ser vistos, parece ser la consigna. El momen-
to del espejo, es el resultado donde mirada v
conciencia se desdoblan, ser sujeto de la mirada
de otro, y tratar de anticiparnos a la mirada aje-
na, a la mirada del otro, que nos mterpela, a la
otredad del espejo, ajustarse para el encuentro.
La imagen que intenta traducir esta experiencia
sensorial v apelar a la sensibilidad en su recep-
tor.
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Demandamos un espejo simbolico en el que
podamos reencontrar a los otros desde nuestro
mterior. De ahi que con premura angustiante to-
mamos las Gltimas fotografias, no las sulicientes
que de alguna manera nos certifiquen la expe-
riencia. Pareciera que la fotografia es un parti-
cipe vertiginoso de este juego. Un deseo que
proviene de la propia mirada, que se lanza al
cuerpo fotografico, constituyéndolo en el cuer-
po del deseo.

La fotogralia logra liberar a lo real de su prin-
cipio de realidad, libera al otro del principio de
identidad. Basta con dar un “vistazo” a nuestros
albumes familiares; “Momentos Kodak™ en
los que han quedado circunscritos los tlumos
gestos humanos reconocibles. Acercamiento al
mundo, al otro, al mundo del otro, acercamien-
to de uno mismo al mundo del otro. En este
sentido es donde toma forma la dentidad; la
identidad ajena, la del objeto fotografiado v la
identidad propia, la del fotogralo.

No se trata de una mirada inocente v neutral;
La fragmentacion de las imagenes construve una
estética abstracta v laberintica, en la que cada
fragmento opera independiente pero, a su vez,
queda encadenado al continuo temporal de un
instante narrativo 1nico,

La imagen fotogrifica, es ¢l producto de la mi-
rada del fotografo, es con sus evidencias vy sus
sombras ofrecida a la mirada del espectador. De
esta manera el objeto fotografiado o fragmento
de “realidad” renace, adquiere nueva vida, una
via que alimenta el imagmano del otro que
mira.
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Trabajo de campo en
fotografia nocturna,
haciendo una referencia
a Brassay con su trabajo
de La bohemia nocturna
parisina.
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Mirar sin ser visto nos produce un alto grado de satisfaccion,
logramos hacernos duefios de lo que miramos y convertirlo en
objeto, codificado bajo el obturador de una camara fotografica.
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La fotografia en
blanco y negro se
aprovecha para
mostrar que la luz
deja ver lo que la
sombra sujiere.
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Sin titulo,
fijador y dektol sobre papel velado,
formato 20 x 25 cms.




