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Resumen

La obra de arte publico, s¢ ubica en el esce-
nario urbano, configurando muluples entra-
mados simbolicos, en los cuales confluye la
percepcion del sujeto y la experiencia visual
de la misma, dando lugar a la fusion entre
¢l mundo de la representacion artistica y los
hechos de la coudianidad. Las obras de arte
han establecido en el paisaje urbano, un te-
rritorio estético en donde se construyen las
interacciones comunicativas, producto de la
apropiacion del objeto estético y la asuncion
de significados individuales y acuerdos co-

lectivos.

“Con el lenguaje, la ciudad es la mas grande
obra de arte creada por el hombre™

Lewis Mumford

En el entramado urbano se establece una
dinamica comunicativa y estetica que de-
termina la consolidacion de redes simboli-
cas. las cuales anudan el sentudo cultural,
la apropiacion del espacio pablico v la con-
frontacion de recorridos, en territornios que
se dispersan entre el wrafico y las construc-

ciones urbanas

El arte publico se nutre con clementos sun-
bolicos, tanto de referencia como de ori-

entacion en la ciudad, estableciendo una
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relacion armonica o disarmoénica entre los
individuos, los territorios y las lecturas de
los paisajes urbanos a los cuales se incor-
pora el color, el movimiento, la forma de un
nl)]rln que genera imagencs, evocac iones o
rupturas. A su vez, permite recontextual-
1zar la construccion geométrica de la urbe,
propiciando los niveles de representacion
que se establecen desde el concepto pluari-
significativo de sus formas v de la apropia-
cion del espacio que ocupan, un continente
de expresion “propiciador del simbolo (la
histona y la memoria), de la fiesta, ¢l juego,
el encuentro, del intercambio, de la conver-
sacion”

A partir de las relaciones que se conciben
en dicho espacio. ¢l arte pablico (objeto,
volumen, acontecimiento) se materializa,
formulando interrogantes sobre ¢l sentido
del CsSpacio en sl Por consiguiente, se trata
de una obra que se posiciona en un espa-
cio, combinando la percepeion directa de
su composicion con la intangibilidad de la

accion

El levantamiento de la obra modifica el
contexto urbano creando una nueva codifi-
cacién, un lenguaje que pulsa por todos los
ambitos de la ciudad, como resultado de la
arquitectura, del urbanismo vy del arte, En
este senudo, Armando Silva plantea que

“hay representaciones urbanas que nacen
de la geometria, pero también las hay prove-
nientes de la construccion fisica del espaci

igual, de un mundo cromatico de color
urbano, o de simbolos vernaculares o de us

cambio en los puntos de vista urbanos

La ciudad como entramado, constituye
conjunto que puede ser visto tanto desde el
entorno inmediato, como desde la comple)t
dad de las relaciones interactivas que haid
configurando desde sus trazados miciales
en cuya base se establece la triada espacia
del santuario, el ambito publico y ¢ | espacie
privado, como las mstancias que pul““\“'
definirla y, que marcan el tema lmldmu\un
de la convivencia urbana: “Si se escuc ha la
voz de la ciudad, se oyen referencias ¢On
stantes a las instituciones, al tiempo ¥ & 1
lugares, a los modos de movimiento Y & los
tipos de relacion social que son caraclenst
cas de la vida urbana”

El espacio publico es intervenido por lamo
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vilizacion compartda de los ciudadant
la cotidianidad de sus recorridos, ident’

cando el tejido urbanistico v arquite onict
que engloba su conjunto y anuda el psict
con el presente. Un espacio en cuy0 domt
nio el ciudadano asume la conducad!

lectiva de problemancas de interes <0
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una construccion diferente del mund

I Viviescas, M. Fernando. El espacio publico: la imaginacion de la ciudad Festival Internacional del Arte. Medellin, 1997 p.4

2 Silva, Armando simposio Nacional: ciudad y comunicacion. Universidad Javenana. Octubre 27 - 29 Bogota. 1993

3 Halliday, M A K. El lenguaje como semiotica social. La interpretacion social del leaguaje v del significado Mexico fondo de cultural economica, 1994 p 201
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1a medida en que “se v Ve un momento en que la calle
~uelve a ser revindicada como espacio para la creati-
uidad v 1a emanaipacion™. En este ambito, la circula-
cion del arte publico, desdibuja sus fronteras niciales
y se posiciona en ¢l espacio de la ciudad, asumiendo
Jas prt sblemancas propias del arte contemporanco,
mediante la desmitibcacion de las formas y tendencias
que le obligaron, en un momento no muy lejano de la
historia, acceder a defimaones y parametros estéticos
radicionales.

En la ciudad contemporanea, la obra de arte publico
evidencia su perdida de autonomia, una ruptura con
las logicas del monumento v el espectaculo, en un pro-
ceso de consolidacion estética que ennquece el paisaje
urbano, permitiendo la movilizacion de sentidos y for-

primitivas. odo objeto de la vida cotidhana es suscep-
tible de ser experimentado como elemento esteuco,
cuando ¢ste es elegido por el artista y postulado dentro
de un conjunto expresivo que adsorbe su sentido utili-
tano, para resurgir h.l[() un nuevo rotulo v una nueva
opcion de pensamiento

De esta manera, ¢l arte disuelto en la vida cautva la
voluntad del artista v se abre al juego libre de las fac-
ultades del ser; para que las obras representen lo que
realmente se juega en cllas: la paradoja de la existen-
cia. Una apertura en donde el ritmo se circunsc nbe a
la disolucion de la forma, Ja “desfiguracion”, lo visible
vy lo invisible como soporte del vacio espacio-temporal,
de una contemporancidad ambigua v reconoc ible-

mente efimera, en donde lo inerte cobra vida en la
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Colectivo Tanagrama. ilustracion basada en proyecto “Prohibido fijar avisos

taleciendo mveles expresivos, que establecen la comu-
nion entre ¢l mundo cotdiano y las determinantes de
una politica ciudadana que, a su vez, democratiza el
acceso a la obra de arte, la apropiacion de un espacio
que uene quc Ser A\lmlid(l “como una (‘ml(i.l(l, como
un imagmario social y cultural, como un referente ob-
ligado para el devenir del ciudadano™, el ¢ ual propicia
v presencia una interlocucion entre las percepciones
individuales de la ciudad, las proyecciones colectivas y
las rransferencias latentes en cada obra a partr de las

experiencias del artista

Como mperativo de la Modernidad, el arte publico
adquiere connotaciones que le son esenciales para
cumplir su funcién de emplazamiento, generando una
ruptura con ¢l pasado y una perdida de su autorrefer-
encialidad que se traduce en sintesis y abstraccion En
este sentido, el monumento tradicional se desplaza en
su valor, se diluye en su forma pero trasciende en con-
tenido, potenciando una representacion que deja de
Ser elérea para CONVErtirse en experiencia vivida, ca-
paz de acogerse a las mutaciones de la soc iedad como

colectivo v del ser social inmerso en ella

Esta nueva condicion del arte publico en tanto evanes-
cencia y ensimismamiento, entra a caracterizar la pro-
duccion artistica desde finales del siglo XIX, donde el
objeto se libera de la inercia de la matena para generar
un trabajo plastico moldeado por ¢l ritmo de lo cné-
tico, ¢l engranaje de la maquina, el fusionamiento de
arquetipos v la recuperacion estética del objeto banal;
condiciones que sustentan los proyectos vanguardistas
del arte y potencian las actuales tendencias de la plas-

tica en nuestras ciudades

Ast como lo fue en un principio para las comunidades

representacion de sus naturales mutaciones v lo vio se
hace participe s6lo en la inminencia de su muerte

En una alusion a Rosalind Krauss, Xibille denomina
ésta como la “condicion negativa del monumento™,, su
dinamica inicia la etapa que caracterizara la moderni-
dad en el arte publico, configurandolo como abstrac-
¢ién, como puro sefialador. Una dinamica del repre-
sentar estético donde un ‘objeto’ descontextualizado
v funcionalmente desplazado, puede ser traspuesto o
convertido a un ‘conjunto’ o clemento autorreferen-
cial, que representa primordialmente sus materiales o
el proceso de su produccion ensimismamiento; en la
escultura, se puede interpretar como un proceso de
movilizacion en ¢l cual ella se dirige hacia abajo para
absorber ¢l pedestal en si mismo y lejos de su lugar

\l‘l'd‘\(l('lﬂ. enfrentar nucvas confrontaciones con su
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Colectivo Zeitsgeist, ilustracion basada en “Proyecto Reencuentros™

4 Delgado, Manuel. Fl animal publico. Hacia una antrapologia de los espacios urbanos Barcelona: editonal anagrama, 1999, p. 19

S Viviescas M Fopat. p

6 XIBELLE M . Jaime. La situacwon posmoderna del arte urbano Medellin® fondo editorial Universidad Nacional de Colombia, Medellin, 1995,

p 196 Marcel Duchamp (1920)
7bid, p. 195

confabula con la belleza implicita en los objetos tecnicos. Inaugura la modermidad
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nucva forma

En el arte publico, estas dindamicas de la Modernidad
amplian la optica de la deconstruccion. en tanto re-
configuracion, de esta manera el arte « umple con su
llamado a “acompanar al hombre alla donde transcu-
rre v actua su vida infatigable: en la mesa de trabajo,
en la oficina, en la labor, en el descanso v en el ocio
en los dias laborales v en los festivos, en la casa v en la
carretera, para que la llama de la vida no se apague en
el hombre'

Las calles y las plazas se rec uperan para la expresion
v la ciudad se transforma en su fisonomia. desencade-
nando una reaccién, donde la obra artistica se abre en

multiplicidad de fragmentos, yuxtapuestos o enfrenta-

dos, que interactuan con las contradicciones v ¢
gencias de una colectividad avida de sensacior
pulsaciones, de vacios v silencios. Ademas del sentid
primordial de las obras, cuentan sus virtuahdades sig
nihicauvas, contextuales y margmales para entender

logica de la intercomunicacion entre el ciudadano.

objeto artistico v el espacio en el cual ambos ¢
tan, en tanto escenarios de encuentro, que uende

coincidir progresivamente con las funciones de inter
cambios v los eventuales apéndices culturales que

derivan de ellas (salas de reunion, teatros. et

Los recursos expresivos se confrontan a traves de los
dialogos de la intervencion social en los espacios de la

ciudad, a partir de un lenguaje que alecta al colec

8 A parte del manufiesto realista, en donde se plantea la reconstruccion del arte sob unas bases completamente nuevas. Encicloped e
siglo XX - 1900 - 1949. Barcelona: circulo de lectores, p, 255
? Aymonino, Carlo. El significado de las ciudades. Madrid: Hermann Blume 1983, p. 91
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s puesto en escena a parur de dos P'“””’

es decr

i por una parte la actuacion plastica,

expresion mantfiesta del acto creativo, § ¢ | ejercicio

serceptivo-mtelectivo, como un modelo de interven-
on v la decoracion, como segunda pe sibilidad. con-

wlidada a través del mobihano urbano y del embelle-

mento

e los espacios con objetos estétcos, no nece
sariamente artisticos, en donde no obstante, mtervienc

actuacion plastica como clemento determinante

\ la luz de los planteamicntos expucstos, la obra dc

la
arte pubhico en las ciudades contemporancas, sufre
modificaciones estructurales en cuanto a su naturale-
. material v a sus formulas expresivas, r¢ fenidas a la

hibridacion entre lo ‘neo’ y la vigencia de tradiciones,

creando un espacio que “para ¢l ser humano, o ser vi-

viente en la cultura, es una vivencia malc I'l.ll quc en

S

te en la ciudad como un valor que partucipa y, a su\cz

H\H(Ili!l a las re alizaciones arquitectonicas v humanas,

. 1 ) )
estableciendo relaciones entre los planos y ¢l vacio, la

luz v las sombras, las texturasy Jas lineas, delimitando

En ese juego alternante entre

la movilidad perceptual
los objetos propios de la ¢ otidianidad como la uerra, el
1

agua, la piedra, los metales ¢l cemento v la gama dc
las alcaciones posibles, se estruc
f

turan disposiivos y ensamblajes

que garantizan acopio de la

“Los nuevos estilos
parten de configuraciones
: formales hasta

impregnarse de la
caracterizabién moderna
.de lo efimero’’

obra en el tempo y en el espacio,
dos dimensiones que permancn-
temente la alteran, formando
nuevos angulos de percepcion
transformaciones que responden

a la inmanente mutabilidad de la

obra de arte

< significacion no se hace facilmente visible, aunque Las dinamicas significativas quc X
<1 emergencia ¢s indiscutible en su abrumadora pre- asume ¢l Arte Publico, lo ubican 5 "
como un elemento simbolico de 51 [ 2 2

sencia” |y que aunque emana de las adquisiciones del

pa ado, S prese nta como una este la de renovacion en
donde se confrontan las tendencias vanguardistas de
finales del siglo XIX y primera mitad del siglo XX
Los nuevos estilos parten de configuraciones formales
hasta impregnars de la caracterizacion moderna de lo
efimero. En su esencialidad sigruficativa la abstraccion
asume entonces, las propiedades unive rsales de los pla-
nos, dandole espec ial relevancia a los angulos y a las
connotaciones de vacio, cOmo mspiraciones no figura-
tivas que determinan la ge stualidad en el ensamble y la

convergencia de materiales

Estas nuc vas propuestas permiten gqud la obra se mser-

percepcion esteuca, y de referen-

cia v orientacion para los habitantes de la ciudad. A
partr de él. se establece una relacion armonica entre
los sujetos v los terntonos al incorporar valores estét-
cos formas, color, movimiento), a un hecho u objeto
para generar nuevas lecturas del paisaje urbano, tra-
ducidas en evocaciones, contrastes, rupturas ¢ impre-
SI0NES (ue Convocan la voluntad del otro, que se aduce

hombre ptablico

En este sentido, se asume lo publico, como aquello de-
terminado por el dominio de los ciudadanos en la con-

duccion colectiva de intereses comunes, es decur, una

0Ol
10 Olivares, Rosa. el artista y la ciudad: una utopla

nto ella plantea que la relacic

Festival Interacional de Arte. Medellin, 1997 La posicion de la historiadora y critica de

»n entre arte y cndad es muy dificil de definir porque el artista, segun
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arte, es cuestionable en este contexto, en €l

us planteamientos qu avadir un espacio publi ue nos pertenece a todos. Agrega: “yo creo que quien tiene que intervenir en la ciudad es w
¢l arquitecto y ¢l urbanista” No obstante, hace importantes acerc mientos a la distincion entre decoracion y actuacion plastica: “el trabajo del

arlista no es solamente bict los. ¢ jue h un artesano. su trabajo es problematizar ciertos aspectos ¢ ideas de su tiempo,

crear un sentide r dud

11 Papalabras de:¢ \ pensando ya a parur el concepto de arte, y cuando, por ¢jemplo, encontramos
haciendo una critica Propramente, aht no emerge nada o bien. no hay nada adentro. y es

que un cuadro
que lo que ¢ no que tiene una determnacion como trasfondo™ GADAMER Hans-Geore. Estética
hermenét Madrid: editorial Tecnos, 1996, p. 304 z
2 Giraldo | ) Fabio y \
I En GIRALDO, Fabio y VIVIESCAS, Fernando (Compiladores). Pensar la ciudad. Bo-

[ENDA, 1996, p. 11
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manera de intervenir en la construccion compartida
del mundo. En palabras de Fabio Velasquez, lo piblico
esta dado basicamente como “un ambito de encuentros
y confrontacion. .,  asociado al desvelamiento de los
objetos existentes tanto en la intimidad (esferas de lo
privado) como en los espacios de circulacion propia-
mente urbanos, constituyendo un territorio vital para
el desarrollo de las relaciones sociales. De esta mancra,
la ciudad se presenta como la suma de lo publico y lo
privado, estableciendo una entidad. que en todos los
ambitos de la vida cotidiana. genera sentidos estéticos,
estructuras de comunicacion y conflictos individuales
y colectivos.

El espacio publico “no es la simple prolongacion de
un espacio fisico natural. Es, por el contrano, un es-
pacio instituido, construido por los hombres gracias a
su esfuerzo y al uso de su razén”, , un espacio para la
interaccién de la pluralidad, en un organismo comu-
nicativo que sc¢ desborda a los limites de la expresion
simbolica, configuradora del sentido primario de toda
relacion. En otros términos “la ciudad -la polis- es cl

lugar de la convivencia, la tolerancia y la socializacion
y. por lo tanto, el lugar de
creacion de la cultura™.

“Mirar el arte desde el
concepto de lo publico,
‘implica cémo la obra se
en los escenarios
‘de la evidencia colectiva,
. para ser expresada y a su
rar expresion”

En este sentdo se identfican
los espacios colectivos de so-
cializacion, en un texto en
donde los ciudadanos for-
man parte de la existencia
de la vida urbana, porque
“El espacio urbano, -es- el
espacio donde el ciudadano
es”._ Para las ciudades mo-
dernas la disolucion de los
ideales paradigmaticos v la confrontacién con la signi-
ficacion pluralista de los contenidos, resignifica el mito
v reestructura la ritualizacion en planos fragmentados
v contradictorios. v la armonia cosmica de las primeras

g% % .

urbes se disgrega en la crisis de la representacion. En
este sentido Fabio Zambrano determina que “la prin-
cipal funcion de la ciudad es converur el poder en for-
ma, la energia en cultura, la materia merte en simbolos
vivos del arte, la reproduccion biologica en creatividad
social”, lo que corresponde a la apropiacion del espa-
cio para crear un territorio simbolico en donde surjan
nuevas relaciones, que permitan el establecimiento de
nuevas legitimaciones de domimo y expansion de la

ciudad

Al abordar la dimension del espacio publico en las cin-
dades contemporancas, s¢ hace énfasis en un espacio
fisico afectado por constantes cambios, un espacio que

se recorre y es usado en forma compartida por la mo;-
lidad ciudadana, tanto a través de la rama urbanisticy
y arquitectonica como a traves de los diterentes dispo-
sitivos que la ciudad incorpora para el libre ejeraicig
de la representacion publica medios de comunicacion,
arte publico, mobihario urbano. El espacio piblico «
apropia para las actividades economicas formales ¢
informales, para ¢l disfrute cultural y para ntuales co-
tidianos, que no en pocos casos, han sido desplazados
por la planeacion y expansion urbana

Lo publico actia como el conjunto de tendencias y
necesidades de una realidad social particular confi-
gurando el tejido de representaciones colectivas. que
dan sentido a la existencia del arte publico inscnio
en la ciudad; representacion estética que, a traves de
las multples tendencias surgidas en el transcurso del
siglo XX. supera las connotaciones de monumento
historico-conmemorativo ¢ instituye, tanto en lo publi-
¢o como en lo privado, niveles de sentido que desbor-
dan las ya complejas representaciones simbolicas de la
realidad, para anudar el entramado urbano contem-
poraneo. El espacio ptblico entonces, ha sido desde
sus origenes, un contexto apto para la vivencia este
tica, . consecuente con las complejas tareas sociales v
mediaticas, que pueden postular la urbe como matena
artistica, en un espacio-tiempo de comunicacion. Enla
medida en que la obra de arte aparece en escenarios
de cobertura ciudadana, incorpora una condicion que
le permite el reconocimiento social y, por consigquiente
Ja trascendencia -tanto de la sensibilidad individual del
artista como de la inclusion de un objcto imagen- cn el
paisaje urbano

Este devenir, configura una dimension que correspon-
de a las formas mentales generadas en ¢l hacer cul
tural, cuya luente primordial corresponde a los cop-
tenidos del Inconsciente Colectivo*. En este ambio.
el ser urbano se vuelve hacia si mismo para acvar
mecanismos de representacion cultural y autodefinise
en sus limites, redimensionando una realidad esteic.
revelada en el plano de la aceptabilidad de su clect?
pubhco.

Mirar el arte desde el concepto de lo publico. mplics
como la obra se muestra en los escenarios de 12 &7
dencia colectiva, para ser expresada v a su ¢
rar expresion; para actuar independiente de la form
sobre cuya base fue concebida. hasta elevarse al nivel
de “forma simbolica™. como plantea Omar Calabrest.
formas que “son capaces de manifestar contemdos que
no estan motivados directamente por el aspecto na
ral de las formas mismas™. |

Esta vision permite articular tematicas de
compartidos por los actores de la percepcion et

7 gene-

nteress

11 Velasquez, Fabw. Ciudad y parucipacion. Cali: Umversidad del Valle, 1997, p 96.

Ciudad y filosofia. En: fil

14 Correa Lopez, B

fia. En: Torres Carlos, Viviescas F. ¥ Pérez. €. Op. Cit.. p. 70

15 Arango, Silvia y Rogehio, Salmona. La arquitectura de la ciudad Thad., p. 150,

16 Giraldo Isaza, Fabio. Crudad y Creacion. Ibid., p. 203
17 Zambrano P, Falwo L.a ciudad en la listoria. Ibid., p. 129,

1% Se asume lo estetico como una cualidad expresiva, lo restningido s6lo a la obra de arte. Segin Jan Mukarovski, cualquier accwon
acto dei hombre, son WV‘P‘""‘: de ser asumdos dcl“de una postura estética, porque en ellos se vehicula toda la sobrecarga simbolt
figura el ser y ef hacer del hombre contemporaneo en la cultura, que PRI+ sy ~ g
r ciones. MUKAROVSKL, Jan. Escritores de y . que dentro de una categoria antropologs

o'cualqu
ca que oo
contreste

¢ micrac

5e pocurre al tratamiento del concepto de inconsciente colectivo, que Carl Jumg &

ye la base para pl

Espafia: Gustavo Gili, 1975, p 47

ca la
11 & =
en los presup de la peicologia 3n1° L
P .y e en este transcurmir en donde Ut

pulsacion de las cxperiencias pasadas ¢

de los suchios, las fantasias. las producciones artisticas y los mitos, tanto los come'mdos del nconseiente indnvidual como de! Joconsc

colectivo

19 Calabrese, Omar. Fl lenguaje del arte. Buenos Awres: Ediciones Pados Ibérica. 1997, p. 27. Concepto que ¢l autor dimensio™
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v. en su hacer simbolico, expresar miradas de yy,
na

lidad que s¢ particulariza al interior del esceng

blico, que en un momento del devenir urbano i }
ser relevantes en el contexto social, en virtud de g ¢,
significativa y multiple

Los contenidos urbanos se articulan en imagenes
deadas por sus habitantes los cuales a su vez se y
implicados en representaciones que asimilan culiyrg

mente estos referentes. los espacios que ocupa la "’-;‘
de arte se legitiman en lo publico, por la mtenionizaci,

de los ambitos de encuentro y la confrontacion enie |,
que sc muestra y lo que se oculta tras las evocacion

L{(‘IHIH'UH as ('l una vision estetica

[odo objeto que forme parte del mobihario urbano, ¢
resultado de continuos procesos de deconstruccion
el arte publico partic ularmente, ha sufrido muracion
que lo ubican en la evanescencia de maltples transfor
maciones conceptuales y espac 10-temporales. La ma
significativa esta constituida, tal vez por lo que Xibilk
ha llamado el sintoma de la “disolucion de la imager
finisecular” . del monumento, erigido iradicionalme
para evocar o conmemorar simbolica o alegoncamer
e un acontecimiento, ac llm]l/untiu con este hacer las
imdgenes de la historia, toda vez que las nuevas co
diciones del arte contemporanco, desbordan los meca
nismos de la representacion plastica estableciendo ur
nuevo criterio de permanencia para cl arte puablico
vivencia como ]ll'( h() V Ccomo Illll\l"\ ostenco v s

independicente de su temporalidad y su permanenca

testimonial

Desde esta perspectiva, los princ 1pales rasgos de ¢t
con ‘]( ltl\ I‘l\lll/‘l( wones (i(‘l arte ])l)l?l“ 0 se concentr
en la ruptura con la logica de | monumento, porque
tiende a la mmersion indiferenciada en el mundo de
vida, aspecto que conlleva a la ruptura con [a Jogica d¢
la conmemoracion

Las obras contemporancas, expresan un testunan

efimero de lo mstantaneo, prese ntando, en consecue
¢ia una resistencia vital al cumphmiento de funcione

1
emblematicas v de legitimacion de las formas socie

instituidas, para concentrar sus esfuerzos en la
duccion de un dialogo puablico politicamente W
la constitucion de un espacio que pernuta la drscusior
razonada de intereses comparudos

onia u

Cada obra |)|1hll(.\ cuenta una histona, fesun

hecho, que permanece valido gracias a Ja sublimaci

del evento estético como valor cultural y, a Jas din
los ¢spa
cas de reconstruccion y renonunalizacion de los €5
c10s sociales. Su puesta en escena, revitalizd los reia
| uray

simbolicos y renueva el repertorio de senndos, ¢
de los cuales se ubica en ¢l lugar de la memona?

senalar

ciende como arquetipo de la humanidad

Jas huellas y vestigios de una herencia enraiz
construccion @

memoria colectiva: “La ciudad es una

2 la memona, que graba mensajes y signos orc nad
£ delavida”
Segun Armando Silva el uso s0¢ 1al de un &

marca los bordes dentro de los cuales los usudt
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v ¢l arte pubit
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clave en este proceso, en el sentido en que la creacion
contemporanea nos invita a cambiar nuestros modos
de ver, para descubrir una nueva propuesta, lo que
Gustavo Zalamea llama, “una especie de aconteci-
miento primordial”

En sintesis, un espacio se hace pablico en la medida
en que se fortalece la imaginacion y la creatividad. a
través de acciones que propician la comunicacion, el
reconocimiento individual y el colectivo, y el hacer de
los grupos sociales que mstituyen el componente sim-
bolico basico de la espacialidad ciudadana, “es como si
los crudadanos quisieran hacer de sus ciudades no un
lugar [solo] para vivir, sino [también] para evocar™.,
Un escenario que se estructura sobre las bases del ano-
nimato y la desintegracion y. que alude a la percepcion
de las vivencias instantaneas que el individuo produce
en las multiples relaciones que logra establecer con los
objetos exteriores a ¢l, conhigurando “acontecimientos,
suuaciones, ocasiones que emergen cn los cruces
de caminos o carrefours que cllos mismos provocan”
constituyendose en protagonistas de la “sociabilidad
urbana”

En esta dinamica, se marcan los pardmetros de la terri-
tonalidad, es decir, la “identificacion de los individuos
con un area que interpretan como propia”’, .y que de-
ben defender a partir de la definicion de su sentido y
sus limites. El terntorio marca un espacio socializado
que guarda una relacion inherente con las estructuras
sociales que lo contienen; por consiguiente, ¢ uando se
aborda el espacio publico, se esta puntualizando sobre
el espacio usado, es decir, territorializado

En consecuencias, las obras de arte ubicadas en el
espacio pablico, cobran significado en la medida en

que convierten dicho espacio en el lugar, en ¢l cual se
distinguen las nociones de territorio y de espacio en si
mismo, en tanto que “si el terntorio es un lagar ocu-
pado, el espacio ¢s ante todo un lugar practicado™., La
correspondencia entre ambas dimensiones le confieren
al espacio publico un caracter particular, en donde
confluye el significado estético, como lo senala el escul-
tor Siah Armajani, quien comparte que la obra de arte
publico, debe dirigirse a las necesidades habituales de
las gentes v no conformarse con satisfacer los caprichos
estéticos de los diletantes.

Las obras artisticas tridimensionales (la escultura y la
construccion arquitectonica) en ermmnos de Umberto
Eco, requieren de un tiempo de recorrido impuesta por
las dimensiones de la obra, es decir un tiempo minimo
en que se le pueda observar y “comprender” de modo
satisfactorio, para captarla como una experiencia mas
compleja. En este sentido, vive como todo objeto fisico,
como un vehiculo expresivo expuesto al deterioro nor-
mal de su devenir: “todo lo que se exhibe al aire libre
depende de ese aire. Sobre todo ¢n la ciudad, donde
ese aire estd polucionando de mil maneras™

La obra de arte determinada entonces, los paradig-
mas expresivos que movilizan y construyen los sentidos
de la época, en el cual es concebida y observada. , El
arte publico, constituye uno de los signos mas repre-
sentativos de la semiouca de la ciudad, y aunque su
desarticulacion fragmentaria, tematica ¢ informal no
permita, en un primer acercamiento, la identificacion
de una imagen colectiva, si posibilita que la ciudad
contemporanea adquiera la funcion de imagen cultu-
ral, prestando una atencion relevante a las cualidades

23 Zalamea, Gustave. Arte y Ciudad. Problemas y sugestiones. En: la ciudad Habitad de diversidad y complejidad. Universidad Nacional de

Colombia. Santa Fe de Bogota, 2000., p. 163
24 Silva, Armando Op Cut, p. 54

25 Delgado, Manuel Op Cit, p 99.

26 0bid, p 30

271bid., p. 39

28 Siah Armajani, nacido en Teherdn en 1939, (Estados Unidos, decada del 60°) ha trabajado del arte conceptual al arte publico, planteando el
papel del artista y del arte en la sociedad actual Seme park furniture (Mobiliario para parques) en la que parte de la tradicion de la carpinteria

funcional utilizada como mobihario para parques y jardines publicos americanos

29 Zalamea, G op. Cit., p. 218

30 La temporalidad se refiere al modo ¢n que la expresion se desarrolla, en una dimension que le cobra a cada objeto el sentido de su reelabo-
racion porque “es ¢l tiempo y sus margenes de inc ertidumbre los que determinan el papel activo que se asigna al libre arbitrio de los actores so-
aales” (Manuel Delgado Op. Cit. P 25.), un planteamiento que Anthony Giddens asocia con ¢l proceso de institucionalizacion de las relaciones
que pueden establecerse socialmente y en cuya estructuracion se esencializa la temporalidad

o

31 Maderuelo, Javier Op Cit, p. 32
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significativa, del espacio pablico. Los significantes es-

téticos recontextualizan el concepto de monumento y
disuelve los modelos del arte en la ciudad. con obras
elaboradas y nombradas para un lugar especifico o,
propuestas como una respuesta critica tanto a los va
lores tradicionalistas como a las connotaciones propias
del monumento conmemorauvo.

Se crean obras que revitalizan los contenidos a partr
de nuevas y multples texturas gestualidades. determi-
nandose un proceso de consohdacién significativa del
arte publico. La emergencia de diversas mtervenciones
artisticas que desencadena la busqueda de un genero
netamente urbano, como una respuesta a la negacion
del arte decorauvo v a la mcorporacion de ideas ajenas
a la conmemoracion, generan un ritmo expresivo que
en su proceso de redescubrimiento, forja el “sentido
que tiene los elementos que conforman la ciudad y que
configuran ¢l caracter determinado que tiene cada pla-
za, encrucijada o nncoén”, cuyo compromiso radica
en proponer signific ados del hacer coudiano v/o la
trascendentalidad de la ciudad.

En ¢l orden simbolico, los modelos de representacion
colectiva, constituye la diversidad significativa de los
ordenamientos urbanos, que a través de los objetos en-
tran a formar parte de la morfologia de la ciudad, en
ella “la comunidad reconoce los simbolos, y se afirma

Colectivo Tanagrama, Proyecto “Prohibido fijar avisos” N.Y. Lafayene

en ¢l reconocimiento de ellos”™. . De esta manera, se
constituye una estética destinada al acceso masivo, que
incorpora la plastica a la escala urbana como clemento
constitutivo de las acreas publicas, generando rupturas
en la percepcion visual de la urbe, en un proceso que
renueva, permanentemente, los habitos v conductas
del audadano. La presencia histérica, en cuyos re-
manentes permanecen los mitos de la tradiaén como
“transmision de existencias anterores vy fabricacion de
existentes nuevas a través de la manipulacion de ante-
riores existentes”, | determinan la necesidad de regene-
racion del arte a través del prinaipio de “apropiacion’
un caracter paradigmatico que se explica en la multi-
plicidad de los provectos del urbamsmo vy la arqunectu-
ra modernos, los cuales repeudamente evocan nuestro
pasado historico-cultural, en simbiosis con la realidad
contemporanea

La dwersidad de los significados que contiene lo ur-
bano, constituye un lenguaje que alude a modelos de
representacion de la misma, cuya movihdad de senu-
dos produce las muluples lecturas de los espacios de la
audad, los cuales “son producto de un determinismo
Pragmatico, y sus caracteristicas mas esenciales, son las
de ser empirico mas no racional”. | El predominio de
la acci6n sobre el conocimiento, posibilita la construc

cion de simulaciones especiales.

L concepcaion del espacio en la ciudad, se ubica en un
proceso que permite desafrar los cocigos v los conte-

mdos propios tanto las construcciones fisicas como los

32 Ibid,, p. 34

33 Gadamer, Hans-Gearg. Op. cit, p. 149. En palabras de Gadamer, el simbolo viene defimdo porque en ¢l (ser algo) se conoce v se reconoce
algo. A lo cual agrega “sin duda alguna, 1a obra de arte nos proporciona algo como reconocimiento que nos ayuda de nuevo entrafiamos con el
mundo, algo que le esta planteando al ser humano como la tarea -que nunca puede resolver deimtivamente- de su existencia™

34 Juppnln, Giovanm. Apropiacion o sincretismo

15 Este principio lo desarrolla Giovanm Joppolo, a parur de dos conceptos: ¢l sincretismo y la simulacion, en los vanguardistas, Ja apancion
de un existente nuevo fabricado a partir de la simulacion de un existente presente en lo cotidiano; cuando la regeneracion se hace a partir de
un proceso de apropiacion de lo religioso por ¢l ane contemporaneo, estamos en presencia de un fenomeno de simeretismo, la fusion entre dos

grandes relatos de creencias el arte y la rehigion

36 Aymonmo, Carlo. El significado de las ciudades Madnd, Hermann Blume Ediciones, 1981, p 13
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imaginarios, creados para establecer las relaciones ge-
neradas por los modelos de representacion, la tipologia
arquitectonica, la mortologia v ¢l mobihario urbano
para entender la cudad como un sistema organizado
capaz de albergar nuevas relaciones sociales, producto
de los cambios operados por una nueva construccion

de la cultura

La cudad definida por Carlo Aymonino como “un
espacio artificial, historico, ¢n ¢l cual toda sociedad.
mtenta en cada cpoca, mc diante su autorrepresenta-
C1Oon ¢n monumentos .llqluh C1LOonIcos, un Ul)]('l!\‘n m-
posible: ‘marcar’ ese tiempo determinado™. confluve
¢n una temporalidad senalada por la desconunuidad
de los procesos de construccion y deconstruccion sig-
nificativa. El arte publico s¢ ubica en un microcosmos
significativo, que comporta la asuncaon stmbolica de
estados espaciales v temporales en la relacion multple
de los disposiuvos urbanos. Lo publico sc determina
por los actos colecuvos dado en los sistemas simboli-
cos miticos, los lugares, la historia, el conocimiento, el
saber, v ¢l lenguaje como “la herramienta mas pode-
rosa para organizar la experiencia y, €n realidad. para

construir ‘reahidades™

Se¢ concentra asi. la representacion de las imagencs

mas recurrentes a partir de las cuales se enriquece, re-
produce y transforma la vision de la realidad urbana
Desde esta perspectiva, se anuda el tejido por donde
transita ¢l ser de la caudad

En las ciudades contemporaneas, la diversificacion de
los sentidos socio-culturales, la fragmentacion de los
espacios, la afectacion deologica. y la suma de las de-

terminantes que hace parte de la modermdad y de la

posmoder nidad. moviliza multiphcidad de signific ados

de lo que es la ciudad en si misma, sus objetos, sus di-
namicas y el sentido propio de su ser

En consecuencia, se presencia una ciudad que se cons-
truve v se deconstruye, a partr de las intervenciones
significativas que claboran sus habitantes, como una
manera de resguardar los contenidos simbaolicos que le
son propios. No obstante, la cispersion de los conteni-
dos urbanos. estos se revierten en la configuracién de
una idenudad de ciudad, la cual actia como un con-
unente expresivo, en cada objeto que forma parte de
ella: la obra de arte, la arquitectura, la calle, el parque,

la casa, la periferia, los limites

El arte publico, se posiciona en los espacios urbanos,
asumiendo las variantes propias del arte contempo-
ranco; su presencia posibilita el acercamiento del ciu-
dadano o propuestas estéticas que se han modificado
a través de la historia, para condensar una expresion
artistica, acorde con las exigencias de la época. En este
sentido, los rasgos que identifican su evolucion, le per-
miten superar ¢l caracter de monumento conmemo-
rativo o de emblema como una légica del espectaculo,
para concentrarse €n una produccion de dominio pu-

bhico.

La obra de arte, consagrada en los escenarios del mu-
sco, se abre a la ciudad, se redimensiona en el espacio
publico, consolidando la apertura de significaciones es-
te¢ticas y aportando nuevos codigos de desciframiento

de la realidad

37 Ibid., p. 25

3% Bruner, Jerome
39 Dorfles. Ghllc |
Plantca al respecto que

todas suscepuibles de

Reahdad mental y mundos posibles Barcelona: Editonal Gedisa, 1996, p. 20

£1 devenir de las artes. Colombia: Fondo de Cultura Economuca, 1998, p. 31

[ xisten ademas de las verdaderas imagenes, preimagenes, COMo exislen 1Magenes recurrentes € imagenes postumas,
<er intercambiadas o confundidas, con la actividad imaginativa creadora de la que el artista esta, o puede estar, dotado™

Derechos Reservados Revista de Ciencias Humanas UTP Pereira - Colombia. Disefio: César Augusto Gonzalez

Fotografia Miguel Angel Ramirez “Urbana

|

N

Instituto Departamental de Bellas Artes - Facultad de Artes Visuales y Aplicadas. |

Ima&Gos



