Introducciéon

La direccion de arte, se¢ encuentra implicita

en todas las obras audiovisuales y cimema-

tograficas, pero aun asl, no sc la planteca

COIMO un ¢« lemento concreto ¢nmarg .hl'll)'!!

la estética del cine y la ammacion

En este ensavo. se busca investgar y anahzar
los elementos que componen la direccion de
desarrollan en el

e

arte v cual es ¢l papel quc

lenguaje cinematogralico: esc larecer los ¢

mentos visuales dentro de la composicion

del plano de una imagen ¢n movVimMIENnto
sus significantes 1onicos, simbolicos vy me-

taforicos cuando se hallan mtrinsecos cn

De igual forma. la funcion del montaje den-

la narracion v como se ve establecida

direccion de arte para descubnir la

i 1 lo largo de la

por la
funcion del director de arte a lo

Justificacién

Este provecto surge a parur de una ncquie-
tud parucular de ver y analizar las vanacio-
nes estéticas que tnenen cabida dentro del
cine v la animacion (también en el teatro,
el ballet, la opera v el circo} y que, someu-
das siempre a variaciones estcticas, estan al
servicio de la narracion y lenguaje tanto
visual como corporal

Como alectan estas variaciones esteticas al
CSpec tador que s1Ignos concretos se crean a
partr de los elementos visuales en una una-
gen creada v recreada que se deconstruyt
en el movimiento, son algunos de los inte-

rrogantes que dirigen este ensavo

Hay una carencia o vacio en el analisis de
estas causas porque su valoracion es subje-
tiva y especulauva. Por tanto, en esta mo-
:Iii‘\‘l.lh.l. la mmtencion es concentrarse en
la muerpretacion estética antes que en la

contemplacion, para fundamemar racio-

nalmente las sensacio

experiencia estetica

Lenguaje cinematografico

El lenguaje cinematografico ¢s un sistema
de signos v simbolos con muluples funci
nes expresivas v comunic auvas al servicie
de una narracion y de una expernencia ©
etca
Es un sistema de comunicacion quece e bas
en la capacidad expresiva de la forma a ira
vés de unidades de significacion De esta
forma, la aparicion de su lenguaje e
matogralico se une al descubrumento pro-
gresno de los pProce dimientos de expresior
fAlmica
El cine en sus inicios no estaba dotado d
lenguaje, era solo el registro filmado de un
espectaculo anterior o de pequenos hechos
je Lo

y acciones como se ve el las peli ulas de

miere v de Tomas A Edison




T A

Para ‘Imdu narrar una histona v comunicar ideas. el
ane ha debido claborar toda una serie de procedi-
[UENLOS EXPIESIVOS, A traves de un conjunto que abarca
o1 ermino de lenguaje cinematografico.

El lenguaje cmematogrifico es un sistema de signos y
e simbolos que permite designar las cosas nombran-
dolas, significar ideas, raducir pensamientos; hay un
lenguaje cnematograhico que elabora sus \u:mh(-:u 10-
nes por medio de la reproduccion analoga de la reah-
dad. Una pelic ula son imagenes de algo, que ticnen por
objeto describir y desarrollar una serie de hechos. Estas
ymagenes, segun la narracion, s¢ organizan como un
qstema de signos y simbolos que son realidad concreta;
objetos que se cargan de signihcaciones determinadas.
Por ello el cine es representacion y de acuerdo a esto

lenguaje

Soporte

£l soporte sobre ¢l cual trabaja el director de arte esla
auperficie rectangular que delimita el encuadre. Como
diseiiadora grafica lo perabo como un papel imagina-
a0 La direcaion de arte es la conjugacion de todos los
clementos en ¢l espacio cinematografico donde cada
clemento no debe ser visto por separado, el soporte
0 espacio cinematografico es la conjugacion de la es-
cenografia, lluminacion v la movilidad de la camara.
Para depurar estos codigos. lo que nicialmente se vio
en “El viaje a la luna” era un decorado de un simple
campo teatral que se registraba a traves de una camara
fija v paso a ser la construccion de un espacio escénico
que permino desarrollar algo mas parec ido al medio
filmico con ¢l que el director de arte trabaja hov.

El plano es la unidad del montaje, el fotograma que al
unirse con otros fotogramas producira la pelicula en
donde se conjugan los elementos del espacio cinema-
tografico. El plano, como umdad de montaje, envuelve
fragmentas breves o fragmentos muy largos, uempo
en ¢l que se debe mantener la unidad estética de la
narracion, ¢l director de arte trabaja sobre un sopor-
(¢ ll\ﬂ\ll ‘\U(’ 1('(]\]“'1’(‘ (‘\'l)('( ldl atencion [)t\r(]u(' o> ld
conjuncion de todos los elementos con que trabaja en

dicho espacio

De esta forma. el espectador reacciona ante esta ima-
gen plana como s1 estuviera viendo un espac 10 en tres
dimensiones, una impresion de realidad que le hace
olwidar la superficic que limita el enc nadre v la ilusion
de movimicnto

Cuando esto sucede sabemos que la direcaion de arte
fue verosimil a lo largo de la produccion y aunque el

espectador no lo mamfestara asi, saldra de la sala con

un alto grado de sausfaccion

El objeto en la direccion de arte

El objeto es la realidad perteneciente al mundo mate-
rial que percibimos por los sentidos. De igual forma,
designa lo que capta el sujeto por el conocimiento; esto
es el objeto cognoscitivo,

En el cine, el hecho de mostrar un objeto de manera
que el espectador le reconozca como tal y le de los
valores que en la cotidianidad, se atribuyen a dicho ob-
jeto. Es una accion que implica que se esta dic iendo
algo a proposito de dicho objeto. Asi. la imagen de la
lampara en azul no es ¢l equivalente exclusivo al tér-
mino “lampara”, sino que comporta implicitamente
a un sentimiento de nostalgia del personaje principal
hacia ¢l objeto. No es una lampara, es un recuerdo,
expone la accion de sigmificar del objeto mas alla de
su representacion. La direccion de arte encuentra el
objeto v lo carga de significacion, reconoce los valores
que representa culturalmente

A todos los objetos le son inherentes unos valores que
la direccion de arte debe reconocer, todo objeto es una
muestra social que por su posicion transforma el eje de
un discurso v tiende a recrear a su alrededor a traveés
de sus significantes el contexto al que pertenece y s
preciso que el director de arte esté al tanto de los signi-
ficados culturales del objeto.

La direccion de arte logra a través de la metafora que
toda figuracion y representacion que se halle dentro
del plano. conduzca a la narracion por el peso ¢ ultural
v significante que le atribuye a lo representado en be-
neficio de lo que se esta contando.

Los objetos cinematograficos son susceptibles a la
transformacion porque estan sometidos al movimien-
10, ya que van del paso de un estado de lo l‘('pl'(‘\l‘n(dd()
a otros estados, v necesitan un tempo para el movi-
miento; tiempo en ¢l que no pueden perder las carac-
teristicas v significaciones que se le atribuian desde el

micio (l(’ I.l narracion -llllllllll' si p(ll‘(]('l] mutar

Todo objeto y paisaje, en el hecho de ser filmado sc
encuentra escrito en la duracion y es susceptible de ser
transformado, porque se encuentra ¢n devenir cont-
nuo dentro de su permanencia en el plano y su subsis-
tencia en la narracion.

El objeto cinematografico es expuesto a una duracion
v a una transformacion, la direccion de arte debe man-
tener la coherencia del objeto en su devenir narrauvo
a lo largo de todos los fotogramas de la pelic ula para
que no existan hundimientos en la narracion y en la
intencion estética de dicho objeto
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La metafora y la direccién de arte en
el discurso metaférico

La metafora es la proyeccion que se forma de la repro-
duccion de la realidad al cargarla de significacion. Esta
proyeccion se manifiesta en la imagen de forma poéti-
ca, refiriéndose al objeto de manera que el espectador
lo pueda ver con otro caracter, llenandolo de peso vi-
sual. La metafora es la codificacién visual que puede
llenar de belleza el objeto v alejar el cine de ser una
clemental reproduccion andloga de la realidad.

La metafora es la creacion con los elementos composi-
tivos y objetos con los que se dispone en ¢l plano de un
codigo. Los objetos son susceptibles a asociaciones que
refieran al espectador a la cualidad que le pertenece al
objeto en si v por los valores que le auibuve la direc-
cion de arte al objeto al decidir ponerio en un espacio
prefijado, con una iluminacion v colores especificos;
Asl, su pereepeion no solo comprende los valores que
normalmente delimitan ese objeto. sino, también, los
que adquiere ya en la escena v la narracion cuando el
contexto lo contiene.

A este proceso le es propio una total intencion narra-
uva, donde cada objeto y cada elemento se transforma
mediante la direccion de arte en signos visuales que
significan v suministran mformacion necesaria dentro
de los hechos expresivos para una comprension holista

de la narracion

La metifora es la forma esencial de comunicacion en el
cine, los signos metaforicos sobrepuestos con multiples
recursos expresivos significan a través de las relaciones,
analogias v asociaciones que son la base de la meta-
fora para ])‘n\hu I magenes que sean «1\‘ naturaleza
metaforica en lugar de literales “Una metafora que no
de a luz a una imagen es una metafora muerta y de que
una imagen no tenga peso me talorico no es imagen
en absoluto.” (S. M. Eisenstein. Hacia una Teoria del
M Miaje lomo I

Direcciéon de arte

La direccion de arte regula los elementos visuales en su
conjunto concatenandolos coherentemente en el des-
envolvimiento de la narracion audiovisual.

La direccion de arte organiza los objetos o elementos
que se encuentran en el plano v al yuxtaponerlos con
otros genera elementos significativos de los cuales se
desprenderan mu hos hilos narrativos que nos llevaran
a lo largo de la producciéon. Ahora bien. la direccion
de arte proporciona signifi ado a las relaciones las re-
aciones fisicas y semanticas de los objetos para otorgar
significantes a Ja narracion

La direccion de arte transforma la poesia, la matena-
liza en imagenes significantes a través del movimiento,
hace estéticamente satisfactorias las metaforas que an-
tes solo podiamos leer. “El lenguaje cinematografico
puede realizar lo que la poesia solo puede imaginar-
s¢”, pero no puede caer en la clemental desc ripcion del
guion. Se deben generar imagenes “que no solo sean
estéticamente satisfactorias sino que también se logre
presentar con ellas la verdad del objeto representado™

entendiendo que cl objeto representado no es real, sino

o

una asociacion entre representacion y realidad en |y
que el espectador se sumerge y cree, que debe estar
cargada de verosimilitud. Esta es tarca del director de
arte, mantener ¢l encanto, crear magenes de naturale-

za metaforicas y significantes en lugar de biterales

La imagen alcanza su peso metaforico unicamente 3
través de los elementos visuales. La metafora v ¢l mon-
taje se integran entre si, solo cuando los términos de
una metafora se modulan mediante la direcaion de
arte del montaje y surge la imagen en movimiento
La direccion de arte amplia el potencial expresivo de
los objetos a través de los elementos visuales que estan
en la composicion. Todos los objetos 6 elementos de
la escena estan al servicio de lo que esta sucediendo
narrativamente y alcanzan mayor expresiidad por la
logica v coherencia que les da la direccion de arte al
atribuirles significado estético. Como producto de este
proceso hay una proyeccion grafica en el caracter de la
accion del guion; la imagen que perabe el espectador
fotograma a fotograma, la organizacion de colores y
formas que proporciona significado estético v lo hacen
parte del proceso comunicativo en el lenguaje cinema-
tografico.

Los elementos visuales y el lenguaje
cinematografico

El lenguaje cinematografico en su organizacion ¢s un
esquema grafico de lo que en su estructura metaforica
concreta el contenido psicologico del cuadro v de Ja
interaccion de los personajes. Se articula por medio de
los signos visuales; el icono, en su representacion se aso-
cia directamente con su significado; “es la condicion de
identidad de la representacion en relacion con cl objetc
representado” (RAFOLS, Rafael. COLOMER, Anto-
ni. El Diseiio Audiovisual. Editorial Gustavo Gilli. SL
Barcelona, 2003.); el simbolo, que es un signo codibca-
do que requiere la interpretacion y la convencion en ¢l
que deben conocerse los codigos o no habra compre-
sion de lo que se esta narrando; v la metafora que s 1a
proyeccién que se forma de la reproduccion grafica de
la histona al cargarla de significacion. Pero los codigos
iconicos no dan cuenta de todos los sentidos que una
imagen figurativa puede producir en el montaje que
demanda las relaciones entre objetos v la composicion
interna de una imagen

Comprender que un objeto aparece en un filme unes
instantes después del otro, o que intervienen constan®
temente juntos es algo que dificre de la mera identl-
cacion visual del objeto, del icono o simbolo. En st
proceso surge una denotacién que se produce pot la
analogia figurativa v es el fundamento comunicac ional
del lenguaje cinematografico en donde se da la org®
nizacion propia de la narracion a través de clemen”
(os internos a la imagen: encuadre, movimicato de la
camara, iluminacion: organizaciones significantes qU¢
participan directamente en la produccion del sentido
literal de la narracion. La direccion de arte compo
en el espacio los elementos que materializan la me
fora como esquema grafico de la narracion; interVe™
como generalizacion grafica del contenido de 13 d
ciones narradas a través del color, la forma, ¢l tamai”
la textura y la iluminacion Estos elementos compon”
la imagen y son mseparables entre si, estan al seni¢ “j
de lo que se esta contando. La comprension del filme




requiere de la analogia percepuva que el espectador
experimenta con lo va vivido. El tacto y la vision no
wdentifican un objeto a partir de la totalidad de su as-
pecto sensible: Se reconoce una fotografia de una bici-
cleta en blanco y negro porque el color no constituye
un rasgo pertinente de la denuficacion. La linea o ¢l
color como propiedades del mundo fisico, no tienen
sientficado. sino en  la medida en que puedan utilizar-
se como metafora el sigmficado que arroja la metafora
surge de procesos culturales donde se le asignan valo-
res a las cosas. En el cine, la compresion de la informa

cion que sc le da al espectador esta asegurada por los
codigos consecutivos de la analogia v la metalora que

se dan a traves de los elementos visuales.

[.a combmacion de algunos factores estéticos v sociales
produjo en el cine disimiles movimientos. Los estlos
se caracterizan por una combinacion especifica de
formas de expresion. La forma en que se entrelazan
los significantes, surgieron como reacaon de los real
zadores frente a las condiciones socio culturales de su
tiempo o a la realidad del cine en su pais. Asi el expre-
sionisino aleman esta incorporado en la literatura de
su épaca, mientras que ¢l neorrealismo italiano surgio
como tesumonio sobre la pobreza y la incertidumbre

de una sociedad devastada por la guerra

El neorrealismo italiano

Su promotor ¢ 1dedlogo Cesare Zavanttini lo definio
como “un cine de atencion social” que se centro en
los problemas de la guerra, la pobreza, ¢l hambre, la
situacion social de la mujer v la delincuencia. Fue cen-
surado por determinadas esferas que negaban la ima-
gen del pucblo y su drama cotidiano en la posguerra
pero de igual forma el neorrealismo italiano surgi6 de
la manifestacion y rebelion de los arustas itahianos fren-
te a la estructura que llevo al pueblo a ese estado. El
neorrealismo italiano busca que el actor conserve todo
lo concreto y original de su naturalcza humana, cuenta
historias de hombres vivos en las cosas, no las cosas
mismas. En la direccion de arte el neorrealismo se ca-
racterizo por la austeridad de sus escenas y el respeto
por los tiempos de duracion de las acciones lo que las
hacia largas y silenciosas. “En la narracion cinemato-

grafica la “espera™ es fundamental:, ya que toda solu-
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de la espera Es la espera la qut hace vivi

Clon surge
desencadena la realidad, la espera |

Ja espera la quc
que, tas Ja preparacion pe rmite la iberacion™ (ROSE-
LLLLINI. Roberto Dos ]».1|.||n,|\ sobre ¢l neorrealismo

1953
El expresionismo aleman

Interesa resefiar el impresionismo eman en el marco

del aporte de la direccion de arte al lenguaje cinemate
grahco, porque fuc shi donde esta adguino tal impor
tancia v validez que aun hoy es el fundamento repre
yara

sentativo de este movimiento v lo que significa |

montaje e matograhco en la historia del cine

Con “El Gabinete del Doctor Cahgarn - se imcia

mado expresionismo alernan en ¢l cine. El expre

mo fue un movin nto arustco .l;' man, una | CIenci
de toda la tradicion gotica y lantastica €n la hteratur:
alemana que evidenci6 la denominacion de
bolico: nnvo un estilo antinaturalista, con escenarios

que reflejaban plasticamente con lineas en diagon

lel per-
lel per

angulaciones y sombras. los estados anmmco
sonaje. El montaje de la escena de esta cmnta indi
deseo de avanzar ¢n el intento de crear Jas condic

para el desarrollo de los elementos araficos. Los tea
les telones pintados a manera de ¢scenografia

(
descubrir que algo habia en esta escenihcacion q
servia para ¢l ¢cine y dejaba de ser teat

La iluminacion de esta pelicula pern

la luz v el contraluz cran elementos reles

del lenguaje cinematografico. Surgio ¢omo 1

a la busqueda de mayor verosimhtud en la n
y ubicaciéon espacial. En el impresionismo aic
juego de claroscuros v sombras, la penumbra

minosidad, marco una tendenca que m

1920 v q

historia cinematografica a partr «

reenes

hov vemos desprevenidos sin sospechar sus orig
peliculas como el barbero diabolico™ v amn
como “ pesadilla antes de navidad™. En ¢l gabie

doctor Caligan, la direccion de arte recred la at

ra de lo que se estaba narrando, expreso escend
traves del cudado pucsto en los contrastes de It

sombra que [ortalecieron los esfuerzos dramaucos

composicion plastica

La diveccion de arte surgo de la necesidad de

o |

coherentemente las histonias en sus context
un devenir como la lustoria misma del cine

primeros ejercicios de colorear la pelicula sug
que ahi habia algo mas, que esta sucesion de unage
con color podia exaltar el espiritu. La direce

construve a traves de los objetos v de los elen

suales SIZNOS NATrAUVes que ennguecen el

la narracion y el caracter estéuco del film. 1a

de arte puede dotar de valor poctico la ntery
i+
decorativa, pero no se trata de reconstrun

analoga, si | le | (
alogs no de evocar, de sugenr, de hace

maginario que mantene la agnihcaaon. san

la realidad concreta
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