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Salalde proy

La sala de Proyectos del Instituto Departa-
mental de Bellas Artes busca ser un cspacio
de experimentacion que permita crear vin-
culos en diversos sentidos, entre la actvidad

académica artistica v ¢l contexto coudiano

nio patie de la Sala de Lscultura’ hoy ev la catewrta y p

Archuve hbro de lotos v recor de la taubiad d

de la ciudad. Esta sala pretende funcionar
como una plataforma expositiva necesaria
para poner en evidenca el ejerccio de la
actividad artisuca v académica denwo del
contexto real local. Y que, en su posibihdad
como  espacio  nstitucional,
pueda ir generando a traves de
sus acuvidades, un espacio de
confrontacion abierto v flexi-
ble, dispuesto al mtercambio y
al debate. que pucda apoyar la
formacion y participacion de
estudhantes, I)ITI'(’\()I(\. artis-
tas. curadores, criticos, v otros
profesionales del campo del
arte v su pubhico potencial. En
este sentido, se buscara desa-
rroflar dos upos de actividades
fundamentales:

Apoyo para la presenta-
cion de trabajos de grado
y trabajos para otras asig-
naturas & un programa de
exposiciones.

La sala de provectos esta con-
tormada por dos espacios
acondicionados para exposi-
ciones' La sala Principal v la
sala Alterna. Estas dos salas
venen una configuracion es-
pacial distinta: mientras que
la sala Principal tiene una ex-
tension de 24 mewos de largo

por 11 meuos de ancho, paredes de pane
veso en su mayoria, partillas de luces s
largo corredor para entrar, la sala Alterng
mide solo 12 mewos de largo por 5 de an
cho, tene luces de neon v esta a la vista de
todo ¢l publico. Las dos salas son diferer
tes y tal vez por eso ameritan mictodos de
luncionamiento diferentes, aunque, ¢ sto no
quiere decir que no scan intercambiables
Tanto la seiora como la seionta, pueden

mntercambiar papeles cuando sea necesino

Programa de exposiciones

Lste programa de EXPOsICIoNEs cstara com-
puesto de + a 5 exposiciones anuales en la
sala principal v un niimero mayor inando
de 8 a 10y en la sala alterna

Cada exposicion en la sala priocipal. du
raria de tres a cuatro semanas. dejando ¢l
iltimo mes del semestre para la presents
cion de las tesis. En la sala alterna, el fluo
de proyectos puede ser mayor, augue <O
un tiempo mas himitado Darante el nempo
de cada exposicion, se buscara programs!
actvidades ¢ omplementarias como ¢ harlas
conferencias v visitas guiadas.

Al final del aio se editara un catddogo <%
textos ¢ imagenes relacionadas con s €
posiciones v las muestras academcas U
tuvieron lugar en los dos espacios

concel

Este programa de exposicones s

tara por medio de una convocatona AN
yart!

que tiene diferentes modabdades de |
cipacién




Convocatoria 2009 - 2011

La convocatoria de la Sala de Proyectos estd dirigida
a cstudiantes y profesores de la institucion, como a
artistas, grupos, curadores locales, nacionales ¢ inter-
nacionales. Esta abierta a todo tipo de proyectos de
exhibicion: exposiciones individuales, colectivas, ives-
nigaciones curatoniales, proyectos en espacios publicos,
proyectos colectivos, obras interdisciplinarias, ete.

" Sala Principal
oo

1- Texto que contenga la presentacion del proyec-
10, objetvos, antecedentes, justificacion y lincamientos
generales,

2- Descripcion y registro fotografico de la obra o las
obras; si se trata de un proyecto curatorial adjuntar la
plataforma que lo argumente..

3- Plantcamiento del uso del espacio y requeri-
mientos técnicos de montaje. (para obtencr el plano
de la sala en pdf escriba a info.saladeproyectos.idba@,
gmail.com)

4- Presupuesto tentativo,

5- Datos personales, hoja de vida.

Comité de selecciéon

Se conformara un comité encargado de seleccionar las
propuestas, que estard conformado por un grupo de

profesores y un invitado.

Con respecto a la seleccion y desarrollo de los proyec-
108!

* La decision del comité se registrard en acta ins-
titucional y se le notificara a los proponentes seleccio-
nados.

* Se solicitard una reunién personal para aclarar
dudas sobre la propuesta.

*En el caso que se escojan proyectos sin realizar, cl
Comité debe reunirse con los proponentes para anali-
zar ¢l desarrollo del mismo.

#Si este no corresponde a la propuesta aprobada por
¢ Gomité o si el avance del mismo resulta insatisfacto-
rio de acuerdo a lo planteado en el proyecto original, el
Comité se reserva el derecho a rechazar la propuesta.

Bajo mingim concepto s¢ aceptaran propucs-
tas fuera de Jas fechas y condiciones estipuladas.
Asi mismo, ¢l comité buscard un equilibrio en la esco-
gencia de proyectos dentro de las modalidades de par-
ticipacion. Sin embargo, primard un criterio de calidad
en la seleccion de las mismas; por 1o tanto, ninguna de
las dos modalidades tendra una cuota de participacion
seasaoilocids :

Laos proyectos que no queden seleccionados entrarin a
formar parte del banco de proyectos de la sala.

en el aiio 2010.
hace en sobre cerrado

de Artes Visuales hasta
¢l 15 de Septiembre del
2009. Especificar que se
aplica para la modalidad
1. Sala Principal. (Di-
reccion Av. 2 Norte No.
7N-28, Instituto Dcpar-
tamental de Bellas Artes,
Facultad de Artes Visua-
les y Aplicadas, Cali, Co-
lombia - Teléfono: 688
33 33 ext 146)

Informe de seleccion de
los proyectos: 15 de No-
viembre de 2009.

La sala alterna tiene un
método de funciona-
miento miés flexible. De-
bido a sus dimensiones y
su visibilidad, busca que
ser un espacio mucho
mas dinamico que gene-
re didlogos inter-disciph-
nares e inter-mstitucio-
nales mas inmediatos.
Estd totalmente disponi-
ble para la exhibicién de
proyectos, expasiciones,
investigaciones obras in-
terdisciplinarias, proyec-
ciones, cventos y diver-
s0s tipos de propuestas experimentales a corto plazo y
de orden académico. Ticnen cabida desde la muestra
de parciales y finales hasta asociaciones temporales
interdisciplinarias. com)

Para cada muestra, s¢ imprimiré y fotocopiard un pe-
queiio impreso con imdgenes y texto de la propucsta
que permita difundir y documentar las muestras. Sin
embargo, vale la pena anotar que estas muestras tam-
bién haréan parte del catalogo anual.
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Requisitos para la presentacién de
las propuestas

|ESCALERAS |

1- Texto que contenga la presentacion del proyec-
10, objetivos, justificacién y lincamientos generales.

2- Descripcion y registro fotografico de la obra o
las obras; si se trata de un proyecto curatorial adjun-
tar la plaaforma que lo argumente.

3- Planteamicnto del uso del espacio y requeri-
mientos téenicos de montaje. (para obtener el plano
de la sala en pdf escriba a info.saladeproyectos.idba@
gmail.com)

4~ Presupuesto tentativo.

5- Datos personales, hoja de vida.

Comité de Seleccion

Los proyectos seran evaluados por la coordinacion,
que en este caso serd la responsable de analizar y sc-
leccionar las propuestas enviadas, con ¢l visto bueno
del comité,

Instituto Departamental de Bellas Artes - Facultad de Artes Visuales y Aplicadas.
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Se solicitara una reunion pe rsonal para aclarar dudas
bre la propuesta Los proyectos que no quwlrn selec-

| banco de proyec-

SO

cionados entraran a formar parte de

tos de la sala

Facultad de Antes Visuales y Aph

tiuto Depanamental do Belas Artes

tora .l[\h\d ILKLI l)l\l\(&\H\ que l".]l dan

Esta convoca
| 2009 v du-

ser realizados en ¢l segundo semestre d

rante ¢l ano 2010

La recepcion de los proyectos se hara via e-mail: mfo.

saladeproyectos idbat@gmail com

No hayv fecha limite de entrega, sean todos bienveni-

dos

Apoyo parala

presentacién de trabajos

Sobre la tesis

La sala de proyectos al finalizar el semestre es un espa-

cio reservado para las tesis de los estudiantes de la Fa-

Artes Visuales y Aplicadas Este periodo de

cultad de
{émico v debe ser

tiempo esta sujeto al calendario acac

aprovechado de la mejor manera por los tesistas. Una

lmxlmluhd puede ser e alizar una muestra publica

Parciales y finales

- Enviar una carta con dos copias con fechas de uso

- Llenar ¢l formato reque ndo
Enviar el registro al correo

info.sala de proyectos idbat@ gmail com

Exposicion
La Beluga

Carolina Charry
Hermann Yusty
Ivan Tovar

Jorge Acero

Luis Tobon (Loto)
Marcela Sinclair
Marcel Narvacz
Artista invitado:
Oscar Munoz

Me siento raro al escribir algo sobre esta expost-
cion. Ya esta hecha, ya han pasado muchas cosas

y. ademas me es dificil hablar sobre arte sin decir
estupideces, asi que a riesgo de declarar una s&
rie de nimiedades en desorden iniciaré En el afo
2007 estuve en Fotografica Bogotd asistiendo 2
conferencias llenas de todo tipo de gente interesa
da en la fotografia o en la cspcculacién. Entre las
conferencias pude asistir a una de Fernando Cas
tro Florez, un critico y teérico espaiiol de lo 14
c‘arimu’llico. El mostré alli algunas fotografias de
Sugimoto, Maria Hedlund y Alexander Apost

entre lo que recuerdo, y habla obre el paisaf
roméntico, el silencio y lo sublime, Me gustd lo
que dijo y lo que mostr6. Entonces se me ocur™
hacer un texto sobre alguna experiencia qU¢ *
pudicra tener frente a una obra. Esc aio Y =
daba todavia muy pegado al texto sobre todo
texto filosofico, que ahora me part:cc una actit
un poco sosa, para mi (ahora Ia filosofia es un &
vertido reto entre lo que puedo interpretary loq¥
pucdo no entender, tal vez maiiana con Ut :
mas de inteligencia y sentido comun pu volv”
a ella). Quizas por eso haya pedido asesord cond
texto a la licenciada Liliana Ossa; clla me ayudd
a generar un nuevo texto, aunque ya tenia € 3
desde el principio que se iba a tratar deun v

en el que aparecia una beluga, ya habia leido @




< animalitos que e st nta un po wco belugo-
08 ¢ 2

,a no tanto hacer una ap¢ logia a la

muln.l'

yblar de un animal desde la zox logia, queria

ugao ke
wiis Igo pase. Era una bonita

 sencillo: el que a
brillante y enorme

la ballena blanca,
sern mas grande que uno si

hablar dea
ora eso de

no €S tan ¢ norme, |
€s - qu¢ Surge

entre los oscu-
ros mares del

norte

Ya tenia una
idea clara pero
no tenia cOmMo
escribirla bien
v ¢l texto final
con Lihana

Ossa va no

i

me gustaba
tanto. Pas¢ a
pedirle avuda
1 Javier, un
amigo, quicn

me mando a

] uu-ulﬂ‘m 0

leer a Berg-
son, Deleuze
v Guattan. Yo
pas¢ dc largo,
no queria ha-
cer un tracta-
tus sobre feno-
menologia  de
la aparicion
Luego
afio 2008 fw
a uno de los
talleres que
hubo de Lucas
Ospina en lu-
gar a dudas: fuc
buenisimo, mejor que las clases. De hecho, esa semana
hos de mis companeros de clase estuvieron meti-

dos alla. Lucas Ospina hablo esa vez de la écfrasis, la

nipcion verbal o escrita de una obra de arte visual

dest
v de como en una curaduria para una €xXposiion de
contemporanco ¢l texto debia ser la columna ver-
tebral. vo dije “pues claro!”. Ahi se me ocurrio hacer
de ese texto una exposicion
Por unos meses y con un texto bastante chistoso en
mi carpeta busqué con unos amigos un lugar para la
XPOSICION, PalroCinios v todo lo demas. afortunada-
mente nos dijeron que no. En septiembre del 2008
hablé con Nicolas Bruno. un amigo que es escritor y
excelente, para que me asesorara con el texto, claro
las primeras correcciones implicaban que habia que
cambiar casi todo, ¢l texto incluia una anécdota mia a
mancra de epigrafe v unas partes ladrillosas que esta-
han puestas alli a la fuerza. Después de esto pense en
que 1o unico que debia desarrollar era una imagen que
generara lo demas El Glumo toque fue quitar mi anec-
i del texto. Entonces hablé con Monica Restrepo
hacia noviembre, y le comente de mi [)lu\ulu\ parte
impulsado por el Salon de los Relegados, cuya realiza-
tonme mouvo bastante; alli se plantearon cosas muy
nteresantes
En diciembre vo ¢ staba en Bogota, hablaba con NMo-

nica
por celular v ¢-mail. Ella me dijo que era muy

la sala principal-

Entonces yo debfa sacar los presupuestos y cronograma desde alld. Es-
imero del ailo, yo le

taba emocionado por €so, pero no queria ser el prim
dije eso a Monica; queria tener tiempo para hacer una buena exposicion,
una digna de ser vista, como diria mi amigo Adrian. Se plantcaron los
dos focos de la exposicion partiendo del texto, que servia entonces como
plataforma para todo, y pensé en hacer una publicacion sin imagenes en
vez de un catdlogo.

Para cnero el presupuesto se habia cambiado por uno més corto, y nece-

sitaba un buen disefiador. En febrero hablé con David Alvarez, un joven
diseiiador grafico que conocia ya desde hace un tiempo y su trabajo me
gustaba, queria trabajar con ¢l a cargo del disefio. El disefi6 Ja convocato-
ria rapidamente y se lanzo via e-mail y facebook. En febrero no llegaron
mas de tres trabajos y proyectos a futuro. Aprendi que para este tipo de
exposiciones en muchos casos es mejor aplicar la frase de santo Toms ver
para creer, aunque no tan rigidamente, pucs si se ha visto previamente
puede creer. Mientras estuvo activa la convocatoria, la envie

también sc¢
as, y me grabé en la cabeza

més o0 menos como invitacién a algunas person
que los amigos que presentaran a Ja convocatoria no podian tener mis im-
portancia que los demés. Llegaron todo tipo de propuestas al final, mien-
tras yo corria para el acondicionamiento del espacio, los patrocinadores,
y la publicidad. Muchas de las propuestas no las entendi, estuve sentado
varias noches en un computador prestado mirandoles un lado, el otro,
una connotacion, la otra, y sus diferentes cualidades desde la imagen.

Yo no queria muchas obras cn la sala, como uno de esos salones de pintura

del siglo XVIIL. Mi limite siempre fue de diez obras pequefias, y en mis
seleccionados secretos ya estaban dos obras grandes. El 1 de abril ya habia
enviado a todo ¢l mundo la lista de seleccionados; habia ocho artistas.
ue aprendi fue que con las convocatorias el 70% de la gente
el otro treinta lega después. En Semana Santa la sala
cl jueves santo comenzaron los montajes. Para la
aredes falsas,

Otra cosa q
llega el tltimo dia,
estaba pintada de negro,
primera de las obras en montarse tuvimos quc poner dos p
un comienzo extrafiamente complicado. Luego fueron montando los de-
mas artistas, y nosotros, (herney, Wilson, Ménica y yo) fuimos adaptando
obra. El montaje que estaba planeado para ternuinarse

¢l espacio a cada
exposicion, termind cuando esperabamos: el dia de la

dos dias antes de la
exposicion.

Desde la semana de montajes hasta ahora he entrado en un estado de
imposibilidad para leer obras de arte, un mecanismo de defensa creado
por el estrés, creo yo, que resulta muy conveniente ante la critica. Sin em-
bargo puedo decir que la condicién curatorial, después de una seleccion
quc confieso fue harto intuitiva y espiritual, encontré su punto maximo en
ol acontecimiento de algo. Qué algo pasara fue para mi la realizacion de
la exposicion. Cuando detuvimos a la gente porque los del plotter habian
llegado tarde senti eso, yo estuve deteniendo a la gente de entrar a la ex-
posicion; mientras ¢sto sucedia, en medio de una voragine de angustia y
sudor, un amigo que me ayudaba a detener la gente me dijo: Gamilo, estas
muy bien, al menos logramos que la gente hiciera fila para una exposicion
de arte contemporaneo. Luego fue ver la sala de Bellas Artes en penum-
bra con mas de cien personas adentro y no escuchar nada, estaba todo
en silencio, la gente estaba viendo las obras, Todo esto fue para mi grato,

incluso después del robo de una escultura.

Estas son, un poco las cosas que he aprendido de la experiencia mas que
de una curaduria, un proyecto expositivo. Agradezco muchisimo a todos
los que me ayudaron a llevar a cabo este proyecto, en especial a Monica a
quien debo que la exposicion se haya hecho. También a Bellas Artes qué

hombre! —nos dieron el espacio y gran parte del presupuesto. En verdad
me siento afortunado, cansado, pero afortunado por haber podido hacer
esta exposicion. Espero que se sigan haciendo cosas asi, que los artistas
jovenes se tomen los espacios y los aprovechen. En Cali, pienso, hay un
caldo de cultivo, que puede desarrollarse con una serie de detonantes. La
crisis puede ser una oportunidad para hacer cosas y surgir. Mientras tanto
¢SPero Ver esas cosas en accion, cosas mds que interesantes, sorprendentes

y conmovedoras.



Todo es negro en la imagen, esta os-
curo, a duras penas se percibe que es
un video proyectado en la pared, sélo
por un gris oscuro que marca la pro-
yeccién con un rectangulo de grandes
proporciones. Todo el lugar esta oscu-
ro, toma tiempo y esfuerzo descubrir
la diferencia entre el profundo negro
de la proyeccion y el de la pared. Se
empiezan a mover unos puntos grises
en el cuadro en la esquina inferior iz-
quierda, al principio son ambiguos,
ya que parecen la consecuencia fisica
de estar tanto tiempo a oscuras, pero
luego se van aclarando y van forman-
do una textura, su movimiento forma
una cadencia suave y delicada. Los
tonos oscuros forman un tejido de
4reas luminicas en el recuadro, pese a
la ausencia de tonos claros o medios.
Esta textura granulada y oscura que
aparece moviéndose es agua. Surge
un punto ceniciento flotando hacia la
parte superior del cuadro, en su reco-
rrido hace figuras redondas. Apare-
cen otros pocos puntos como cste, y el
fondo se ve entonces mas oscuro de lo
que era antes, tal vez por el contraste
de que producen estos tonos medios.
La cadencia leve del agua se entrelaza
con la de estos puntos agitados.

Los puntos se van y el fondo se vuelve
a oscurecer. Brota una luz nebulosa
en forma triangulo y se evidencia de
nuevo ¢l movimiento del agua. Len-
tamente se forma un halo gris claro
desde la esquina inferior izquierda,
surge entonces una figura blanca,
completamente blanca, sobresale con
el halo gris. Comienza saliendo una
figura ovalada, el halo gris vibra, pal-

pita entre la figura y cl fondo, s¢ dilata esta luz
formando una bala con dos miembros pequefios
a los lados. Es un animal, una ballena enorme,
pasando a una velocidad desesperantemente len-
ta. En un cambio de la luz, el halo gris se encoge
y se alcanzan a ver algunos detalles como un 6r-
gano en su frente que palpita con lentitud, los dos
pequefios ojos negros y la marca de la columna
entre ¢l robusto cuerpo blanco. Por un momento
se ve la figura completa en la proyeccin, el halo
grisaceo desaparece y se siente como si el pesado
cuerpo del animal no cupiese en el recuadro pro-
yectado, al principio el impacto de la luz blanca
en los bordes de la proyeccién da la sensacion de
que el cuerpo sobrepasa el recuadro. La velocidad
de la secuencia permite percibir los cambios en los
granos de luz y las tonalidades grisaceas en este
instante. En cnanto se reduce un poco el destello
de luz que su cuerpo parece emitir se perciben
también los movimientos mas leves del animal, las
contorsiones de la cola, el estremecimiento de su
frente y los miisculos que rodean las aletas. Queda
la sensacién de que el instante en el que el animal
sobreviene a la proyeccién del video fuera mas
largo, o mas corto.

Tras unas cuantas oscilaciones del halo de luz, la
ballena se retira lentamente pero con mayor flui-
dez. Cuando su cabeza ha salido de cuadro por
la esquina superior.derecha el halo comienza a
debilitarse hasta dejar desnudo el limite entre
la piel luminosa y el fondo negro, luego el fon-
do éspero se va tomando el cuerpo de la ballena
por el contorno, la blancura se debilita quedan-
do tres formas blancas que marcan la colum-
na y los extremos de la cola, estas desaparecen
absorbidas por un tono reposado de gris oscuro
que limita con el fondo negro. Luego este tono
se deshace entre los movimientos del agua. Que-
da el fondo negro y sus movimientos desolados.

Camilo Aguirre
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