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1 Este articulo es la reelaboracion de 4 capitulos de
mi tesis de grado titulada “Documentos de Vision y
Memoria”, proyecto para optar al titulo de Magister en
Artes Pldsticas y Visuales de la Universidad Nacional de
Colombia - Sede Bogota en 2014.
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Este articulo es la reelaboracion de 4 capitulos de
mi tesis de grado titulada "Documentas de Visidn y
Memoria”, proyecto para optar al titulo de Magister en
Artes Plasticas y Visuales de |a Universidad Nacional
de Colombia - Sede Bogota en 2014. En el presente ar-
ticulo busco desarrollar una serie de reflexiones acerca
de posibles relaciones entre la fotografia y procesos
oniricos a partir de dos dispositivos tecnoldgicos de
generacion de imagen opuestos en el tiempo: por un
lado la camara oscura y por el otro lado varias plata-
formas de generacion de imagenes de Google. Para el
desarrollo de estas ideas, me baso en procesos artis-
ticos y de creacion (o investigacion — creacion) tanto
personales coma de otros artistas, que puedan ejempli-
ficar o reflexionar en los temas en mencion.

En la cdmara oscura se trabaja |a idea del dispo-
sitivo misma y su tipa de vision surreal basado en los
‘errores’ de su propia técnica. Para Google se trabajan
las imagenes oniricas o de pesadilla que crean los
mundos de Google Earth, Google Maps, Google Street
View y Google Deep Dream Generator. En resumen, se
busca crear una relacion entre |a fotografia, la tecno-
logia y lo onirico a partir de procesos de creacion en
artes visuales a través de dos dispositivos tecnologicos
opuestos en el tiempo.
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-SUM

This article is the re-elaboration of 4 chapters of
my degree thesis titled "Documents of Vision and
Memary’, Project to opt for the title of Masters in
Visual And Plastic Arts at the Universidad Nacional
de Colombia- Bogota Campus 2014. In the present
article | aim to develop a series of reflections about
the possible relationship between photography and
oneiric processes from two technological devices of
image generation which are opposed in time: on one
side the dark camera, and on the other different plat-
forms of image generation from Google. For the deve-
lopment of these ideas, | start from artistic processes
and of creation (or research — creation) both personal
ones as well as from other artists that can exemplify
or reflect on the topics mentioned.

In the dark camera the idea of the device itself is
worked on as well as its type of surreal vision based on
the "errors’ of its own technigue. For Google the oneiric
images or the nightmarish ones created by the worlds
of Google earth, Google Maps, Google Street View and
Google Deep Dream Generator are worked on. In sum-
mary, the aim is to create a relation between photogra-

KEYWORDS: technological devices, ~ phy, technology and the oneiric from creation process
:mggzsg:;’é;a;é‘l’::Iiz‘jrirggffc”f of visual arts through two technological devices which
photography are opposites in time.
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INTRO-
DUCCION

En el presente articulo quisiera desarrollar una
serie de reflexiones acerca de posibles relaciones
entre la fotografia y procesos oniricos a partir de
dos dispositivos de generacion de imagen opues-
tos en el tiempo: por un lado la cdmara oscura y
por el otro lado Google. Para esto haré un peque-
fio recorrido tedrico de diversos planteamientos,
basindome en referentes plasticos que puedan
ejemplificar estas ideas.

En esta ilustracion se puede ver una camara oscura del tamano de
unacasa (E). A través del estenopo (V) se proyecta la imagen de Iz
casa gue esta al frente de |a camara (B) en |3 pared opuesta al es-
teriopo de la camara (H). De esta forma el dibujante podia entrar
en esta casa y "calcar’ [a imagen proyectada de |a casa de enfrente.

FL ERROR EN (A
CAMARA QSCLIRA,

talmente oscuro con un pequefio orificio llamado
estenopo (por eso también el nombre de cdmara
estenopéica) en una de sus paredes. La luz al llegar
a un objeto golpea cada parte de dicho objeto y re-
fleja luz en todas direcciones; en teoria un haz de
luz atraviesa el estenopo y proyecta la imagen total
en la pared opuesta al orificio de forma invertida,
en color y en movimiento, aunque, debido a que la
apertura del estenopo es muy pequefia y entra poca
luz por €], l1a imagen es de baja intensidad luminica.

Esta camara ha fascinado en general a cientificos,
fisicos, artistas y en general a cualquier persona
que vea como una simple caja de cartéon puede
obtener imagenes tan extranas, atemporales, oni-
ricas, surreales, etc., como son las imdagenes de
una camara de este tipo. En las clases de fotogra-
fia que imparto en las universidades, la mayoria
de mis estudiantes quedan fascinados al ver este
fenémeno o al ver el fenémeno de cubrir toda

PAG. 9

IMAD



gl‘l_’ FL SUERNQ PROFUNDO DE LA FOTOGRAFIA )

HEI" MY W

una habitacién con cartulina negra y abrir un orificio en esta car-
tulina y ver cémo la imagen de lo que esta afuera se proyecta de
forma invertida, en color y en movimiento en todo el interior del
cuarto a través de un fendmeno dptico.

Este dispositivo dptico ha atraido a muchas personas desde hace un
par de milenios, incluso para importantes experimentos cientificos
como por ejemplo “..la observacion de eclipses sin peligro de dafiar
la reting; no en vano Alhazen la empleaba para sus estudios astrono-
micos” (Fontcuberta, 1990: 83).

Durante el inicio de la fotografia el uso de la camara oscura de es-
tenopo fue muy poco utilizado ya que para ese entonces, de 1827
en adelante, el sacerdote italiano Daniele Barbaro habia introduci-
do el lente que producia, no solo una imagen mas luminosa, sino
mads nitida y por lo tanto mds “fiel a la realidad”. En un principio se
trabajaba con un lente simple que producia imdgenes con muchas
distorsiones, vineteados, errores de foco, etc., pero a medida que
fue evolucionando la éptica, se fueron creando lentes compuestos,
es decir, lentes que a su vez tenian una serie de lentes concavos y
convexos en su interior, con el fin de lograr imagenes mas nitidas y
con menos aberraciones dpticas.

Mais adelante las grandes fdbricas comenzaron a manufacturar ca-
maras que generaban un tipo de imagen “estdndar” de acuerdo a sus
lentes. Es asi como Canon, Nikon, Minolta, Pentax, Leica, Olympus,
Polaroid, entre otras, inundaron el mercado de camaras que busca-
ban imagenes lo mas fieles posible a la realidad.

De esta forma, las cimaras con lentes simples o las cimaras oscuras
de estenopo quedaron relegadas a algunos artistas que exploraban
nuevas posibilidades estéticas con ellas y a medida que ha ido pa-
sando el tiempo cada vez mas artistas han ido explorando las posi-
bilidades estéticas y plasticas de esta técnica milenaria.

2 Una aberracion éprica es un “Defecto y alteracidon que producen en la
imagen cierta forma o constitucién superficial de una lente. Puede consistir
en pérdida de nitidez, deformaciones, alteracion de proporciones, defectos
cromadticos, etc.” (Fontcuberta, 1990: 195)

i
l

A aywanue |




X
v
y
7
-

)
'lllt.’\’.:’
b i&-
'

I

:
[ ]

3.

P
)/
{

¥
~ |

. "

A
e

Mywznud’_\, ‘

%w ;

. - 3




HEITIMY WY

PAG.

Un ejemplo de ello es el trabajo del artista cu-
bano Abelardo Morell quien ha realizado toda
una serie de fotografias de interiores de cama-
ras oscuras: cubriendo habitaciones comple-
tas y dejando sélo un lente para que entre la
luz con la imagen desde la ventana, realizé un
trabajo titulado “Camera Obscura”. También
realizo un experimento similar, titulado “Tent
Camera”, creando una tienda de campafia con
un periscopio en la parte superior que proyec-
taba las imagenes en el suelo donde les hacia
una fotografia a esas imdgenes mezcladas con
la textura del piso.

Ahora, de acuerdo a la 6ptica y a la estética obteni-
da por el estenopo cuya magia estd precisamente
en ese tipo de imagen “errénea” de la realidad, llena
de defectos que hacen que su relacién con el refe-
rente real no sea tan cercano, podria pensarse que
con la cdmara oscura mds que hacer un reflejo fiel
a la realidad (cosa del todo imposible, pero que en

el principio de la fotografia era lo que se buscaba
y por eso el afdn de que las imdgenes quedaran lo
mads exactas posibles) lo que obtenemos es un mun-
do nuevo, magico, surreal, onirico, que muchos ar-
tistas han explotado desde hace ya mucho tiempo.

Artistas como el inglés Adam Fuss, quien realizo
toda una serie sobre esculturas clasicas mientras
trabajaba como guia en un museo de este tipo y
cuya estética carga esas imdgenes de un aura atem-
poral y extraiia. También el artista argentino Es-
teban Pastorino, quien gracias a su formacion de
ingeniero mecanico ha podido construir las mas
extrafias y alucinantes camaras (con una de las
cuales obtuvo el Guiness Record en 2012 por crear
el negativo mas largo en la historia “cuyo largo to-
tal es de 39.54 metros”), y quien en su serie “Aé-
reas” construy6 una camara con un lente simple y

3 www.estebanpastorinodiaz.com




Esteban Pastorino "Yokohama'. De la serie "Aéreas’, 2007

la elevo al cielo colgada de una cometa tomando
unas fotos que, debido a los desenfoques obteni-
dos por un efecto de basculamiento , obtenia unas
imdagenes que m4as parecian maquetas que tomas
“reales” o “realistas”.

También, dentro de este mundo surreal de la ca-
mara oscura, podemos ver el trabajo del artista
inglés Justin Quinnell quien ha realizado diversos
experimentos introduciendo una ciamara oscura
en su boca o haciendo un paralelo estenopéico de
las gafas de Google

4 Este término fotografico de “bascular” quiere decir que
el eje del lente no es paralelo al eje de la pelicula, con
lo cual, dependiendo de este basculamiento, se puede
obtener foco casi en cualquier lugar de la imagen y el
resto quedar fuera de foco sin importar la distancia de la
camara al referente.

Adam Fuss. De |a serie "Pin

Pero también podemos pensar que la camara
oscura no se queda solo dentro de este ambito
surreal u onirico, y que pueda entrar dentro del
documentalismo lo que podria parecer una pa-
radoja dado que el principal objetivo de la fo-
tografia documental es precisamente la mayor
objetividad y por lo tanto imagenes lo mas fie-
les posibles a la realidad. Visto de esta forma una
imagen tomada con una camara estenopéica va a
ser supremamente pobre en cuanto a su relacién
con la fidelidad de una escena “real”. Sin embargo
en el trabajo realizado por el artista catalan Marti
Llorens acerca del barrio Poble Nou en Barcelona
puede, aunque sea catalogado mds como un do-
cumental subjetivo, ser mas preciso que un repor-
taje clasico (Fontcuberta, 2002).

En este caso Llorens registra con una camara os-
cura la transformacién que sufrié dicho barrio,
un barrio obrero e industrial en el cual €l vivio
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Justin Quinne
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.0 MITOLOGICO
POETICO Y ONI-
RICO DE LA FOTO-

/
&Be/%eljinLAté desde el principio con la

camara oscura, era su condicion de eternidad y
atemporalidad. Si pensamos en los elementos in-
dispensables para construir una cadmara de este
tipo, nos damos cuenta que solo necesitamos un
recinto oscuro con un agujero y luz, nada mas.
Esa idea de “generacidon espontdnea” de cimaras
oscuras “En realidad se trata de un efecto que oca-
sionalmente podemos haber experimentado: en el
interior de una habitacién a oscuras con una ren-
dija en una persiana, la cual permite la proyeccion
en el interior de una escena (...) del exterior.” (Font-
cuberta, 1990: 83).

Pero hay otro elemento que me causa fascinacion
en la cdmara estenopéica y es que, a diferencia de
los ojos (humanos y animales) y de las cimaras
convencionales, entre el referente y su imagen no
necesita haber nada, es solo un agujero paraddjico
lleno de vacio. En el caso de nuestras cimaras os-
curas terrestres solo hay aire. Aire y luz.

Algo que perturbaba enormemente a Barthes era
pensar que al ver la fotografia de Napoleodn, él
estaba viendo literalmente una emanacién lumi-
nica del referente. La luz que tocaba al Empera-
dor se reflejaba y se plasmaba en un soporte fi-
sico lleno de sales de plata, por lo tanto, Barthes
al ver la foto, veia la luz que habia tocado al Em-
perador (Barthes, 1989). Sin embargo esta luz casi
siempre estd “contaminada”, estd mediada por
elementos Opticos ya sean cristales en el caso de
los lentes o capas de humores liquidos como en
el ojo, lo que nos hace pensar que el aire del re-
ferente nunca toca su imagen, la cual suele estar

“En la mitologia griega, Kronos representa la duracidn, la dilata-
cion del tiempo, gue dispone de la vida en cuanto la consume (...).
La cronologia nos ata las manos porque no estamos hechos de 2
material duradero y somos pasajeros. Las mdquinas tienen vidas

mds largas que nosotros.” (Zielinski, 2012: 45}




Ruth Thorne-Thomsen. "Photographer’. De la serie "Expeditions”.
Fotografia estenopéica, 1981

s 2 o

22 La pubenté proche. ., 1921, aussi @ Les Plévades

Max Ernst

protegida por estos elementos dpticos. “El aire es
asi la sombra luminosa que acomparfia al cuerpo;
y si la foto no alcanza a mostrar ese aire, entonces
el cuerpo es un cuerpo sin sombra, y una vez que
la sombra ha sido cortada, como en el mito de la
Mujer sin Sombra, no queda mds que un cuerpo
estéril. El fotografo da vida a través de este tenue
ombligo; si no sabe (...) dar al alma transparente
a su sombra clara, el sujeto muere para siempre”(-
Barthes, 1989: 185).

Es asi como en el caso de la camara oscura no es
solo la luz que emana del referente, sino también
su aire, los que tocan la imagen, quedando de esta
forma plasmado ese aire mencionado en el parrafo
anterior, ya que ese mismo aire estaba presente en
la generacion de la imagen, produciendo asi una
imagen con sombra, una imagen viva de acuerdo
con Barthes.

Y de acuerdo con €l mismo, también la fotogra-
fia, en un ejemplo de resurreccion, comienza a
penetrar en el mundo de la magia, la alquimia y
la mitologia: “Y si la fotografia perteneciese a un
mundo que fuese todavia algo sensible al mito,
no podriamos dejar de exultar ante la riqueza del
simbolo: el cuerpo amado es inmortalizado por
medio de un metal precioso, la plata (monumen-
to y lujo); a lo cual habria que afiadir la idea de
que este metal, como todos los metales de la Al-
quimia, es viviente” (Barthes, 1989: 143). Pero den-
tro de esa idea de la alquimia como transforma-
cién de metales y quimicos, la fotografia digital
aparecera dotada de un poder casi ilimitado de
transformacion de la imagen al no estar “atada”
a elementos fisicos como la pelicula y sus sales
de plata. “Lo digital se convirtid en el equivalente
de la formula alquimica para la obtencidn de oro,
dotado de poderes infinitos de transformacion”
(Zielinski, 2012).

Esta figura poética de la fotografia como imagen
viviente, mitica, onirica, arquetipica, ha sido traba-
jada por artistas surrealistas como Man Ray o Max
Ernst y mas adelante por la artista estadounidense
Ruth Thorne Thomsen con todo su trabajo en ca-
mara estenopéica a través de una serie de imagenes
oniricas que dialogan muy bien con la estética de
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Tom Chambers. "Aground". De |a serie "Ex Votos'. 2009

la cdmara oscura. También trabajos digitales que,
dentro de su plasticidad y maleabilidad pueden ale-
jarse de los referentes reales de forma similar a los
collages andlogos y que ahora por medio del foto-
montaje virtual crear nuevos mundos. En este sen-
tido podemos ver trabajos como los “Desordenes
del Suenio” de Adriana Duque, la serie “Suefia Con-
migo” del espafiol Luis Beltran, o el trabajo tam-
bién onirico del estadounidense Tom Chambers.

Pero dentro de este mundo del fotomontaje digi-
tal podemos pensar en fotografia documental de
la forma en que la piensa Pedro Meyer: si de por
si la fotografia es subjetiva y por ende todo do-
cumento basado en ella es subjetivo, por qué no
pensar en que un fotomontaje digital no pueda
también ser subjetivo; de esta forma Meyer “do-
cumenta” muchos temas de la cultura mexicana
como su relaciéon con la magia o la muerte.

Pedra Meyer. "El santo de paseq’, fotografia digital, 1992.

Esa idea misma de la fotografia digital y su relacion
con los mundos oniricos y surreales, normalmente
puede ser algo evidente, dada su maleabilidad en la
génesis de las imdgenes. No es casualidad que des-
de la creacién del programa Photoshop, el espacio
de trabajo fotogrdfico se le llame “lienzo”, es decir,
de acuerdo con lo planteado por Fontcuberta, la fo-
tografia digital estd mas cerca de la pintura que a la
misma fotografia analdgica, dado que los pixeles son
unidades independientes que pueden ser modifica-
dos o desplazados a conveniencia del usuario. De
esta forma crear mundos “fantdsticos” normalmente
es realizado a través de herramientas mas o menos
sencillas de edicién de imagen. (Fontcuberta, 2010)

Pero mads alla de este tipo de imégenes de foto-
montaje digital, quisiera hacer un planteamiento
“onirico” de la fotografia a través de algunas plata-
formas de Google en el siguiente capitulo.

Luis Beltran. "Vaivén". De fa serie "Suefa Conmigo’, 2010
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