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La esencia de la imagen se encuentra mds o menos a medio camino entre dos extremos.
Estos extremos de la representacion son por una parte la pura referencia a algo - que es la
esencia del signo - y por la otra el puro estar por otra cosa - que es la esencia del simbolo.
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on la llegada de la revista Imago, un provecto académico universitario de Bellas Artes, se concreta un
verdadero compromiso unitivo de la Facultad de Artes Visuales y Aplicadas que activa y despliega las
energias creadoras del universo visual.

Esta revista es el resultado de una inmanente correlacion entre dialogos y saberes, a través de los
cuales, docentes y estudiantes, creamos un vinculo de comunicacion que coincide con las teorias de la
significacion de la imagen en campos especificos del arte, en el que se integran y convergen expresiones
constantes del hacer v el saber artisticos.

Nuestro proyecto editorial, se concibe e inscribe entonces dentro de la légica del diseno grifico v
las artes plasticas, con la finalidad de examinar los registros v el sentido de sus presupuestos en torno
al dibujo, la pintura, el diseno, la fotografia, el video v la imagen digital, entre otros, bajo las funciones
instrumentales de su fundamentacion imaginaria. Desde este horizonte, se articulan y se fijan en sistemas
singulares, diversos lenguajes artisticos que se sitan en la urdimbre del fenémeno éntico de la repre-
sentacion.

Frente al discurso del arte, este proyecto encarna la verdad axiologica del estado estético, cuyo aconte-
cimiento implica pensar el destino de la produccion del artista con un sentido vivencial y espiritual sobre
la materia misma del arte; el objeto estético de la imagen en sus diversas formas.

1.
“LA IMAGEN, ENTONCES, ESTA
PRESENTE EN LA INTUICION
SENSIBLE, EN LA IDEA, EN SENTIDO,
LYOTARDIANO: LA REALIDAD
REPRESENTADA NO LO ESTA MAS
QUE EN LA MEMORIA INTELECTUAL,
PUES LA IDEA PERMITE LA
CON-FIGURACION GRAFICA QUE
VIENE A CONSTITUIR POR ASI
DECIRLO EL DISCURSO QUE SE HAYA
EN LA FIGURA."”
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EL SENTIDO DE
IMPRESION VISUAL

La imagen como mediadora
nos convoca a un realismo
simbolico; la realidad es
con-figuracion energética.

WALDO ROSS.

Considerando esta distincion, se compren-
dera que en el ambito de la dimensién omni-
comprensiva de la imagen, imago en latin
v bild en aleman 1, su comprension puede
abarcar diversas conexiones relacionadas con
los verbos construir, formar ¢ imaginar que
se corresponden a la designacion del discurso
visual como espacio de significacion. En otras
palabras, imaginar concierne y pertenece a
la con-figuracion, a lo imaginante, o a la des-
construccion en los que se fundamenta y se
identifica lo decible del mundus imaginalis.

En este sentido conviene decir, que si el
lenguaje es un vehiculo del pensamiento, una
expresion de concepto v de juicios2, debemos
designar en esta misma relacion a la imagen
como la impresion sensorial que se puede
fijar, también como expresion v manifesta-

ci6n, en funcén de un plano inscrito en la
expresion de lo visible, pues la imagen misma
al decir de Croce, es expresion de mmpre-
siones, no expresion de la expresion. Por lo
tanto, su impresion equivaldria a una alteridad
correlativa,

Ricoeur 3, se refiere a la altenidad de la
imagen en funcién de la ausencia, puesto que
su sentido emergente puede estar en el eje de
la ficcion, el retrato, el sueno, el diagrama,
el dibujo, etc., dando lugar al dominio de la
representacion (Vorstellung); a lo ausente o lo
inexistente en la re-creacion del pensamiento
y ejecucion artistica.

Ahora bien, esta concepecion moviliza el
cardcter netamente perceptivo del fenémeno
mental, en tanto su vinculo interior constitu-
ve una forma de ver las cosas. Pero, no solo
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“DE HECHO, CADA CULTURA, AL
ESTAR DOTADA DE UNA VISION

DEL MUNDO, DE UNA PERCEPCION
DEL MUNDO QUE LE ES PROPIA,
PLANTEA TAMBIEN CONDICIONES
VARIABLES DE RECONOCIMIENTO
DE LOS OBJETOS Y, CON ELLO,
SEGUN GREIMAS, A LA
IDENTIFICACION DE LAS FIGURAS
VISUALES COMO FIGURAS QUE
REPRESENTAN LOS OBJETOS DEL
MUNDO, PUES, LA IMAGEN NO ES
MERAMENTE EL RESULTADO DE UN
PROCESO DE APARIENCIA, SINO QUE
ELLA MISMA SURGE POR MEDIACION
DE UN PROCESO DE PERCEPCION.”
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CARLOS TORRES. 11 SEMESTRE DISENO GRAFICO.

3. "EN OTRAS PALABRAS, IMAGINAR CONCIERNE Y PERTENECE A LA CON-FIGURACION, A LO
IMAGINANTE, O A LA DESCONSTRUCCION EN LOS QUE SE FUNDAMENTA Y SE IDENTIFICA LO
DECIBLE DEL MUNDUS IMAGINALIS.”

vemos imagenes si primero las entendemos
como alude el mismo Ricoeur, Imaginar es
ante todo un efecto comprensivo ¢ intelectivo.
De esta manera, la imagen es una mediacion
sintética, es decir que ella misma determina
un modo v un lugar topologicos.

Al mismo tiempo, las imagenes segin Ross,
también son magicas v posibilitadoras de la
realidad v su metamorlosis o transformacion
bajo un mouvo hermenéutico que nos permi-
te comprender la situacion pedagogica de la
mterpretacion en sentido gadameriano, pues
es necesario tambicén, que en la misma razon
practica su dialéctica se reduzea a un discurso
filosofico.

En mi opinién, con la imagen se inicia la
representacion (repraesentatio) v la transfor-
macion de lo real. En ella, todo esta bajo la
conformacion de la apariencia. Adem:

15, en la
re-presentacion, el presente, la presentacion
de lo que se presenta vuelve a venir, retorna
como doble, cligic, imagen, copia, idea en
cuanto cuadro de la cosa disponible en ade-
lante, en ausencia de la cosa, disponible, dis-
puesta y predispuesta para, por v en el sujeto.
Yara, por v en: el sistema de estas preposicio-
nes marca el lugar de la representacion o de
la Vorstellung).

La ill]aut‘ll. entonces, esla presente en
la mtuicion sensible, en la idea en sentido
lvotardiano; la realidad representada no lo
estd mas que en la memona intelectual, pues
la 1dea permite la con-liguracion grifica que
viene a constituir por asi decirlo el discurso
que se haya en la hgura.

Mas la idea, es un acto v una aceion exis-
tencial; un proceso intelectual en el modo
v en el acto mental que deviene en ¢l ser
humano.

A su vez, venir o advenmmiento lleva consi-
go el darse en la representacion, en la imagi-
nacion que adviene en la realidad. Por eso, la
representacion deviene en "re’6.

Por esta via, la imagen se reduce a un refle-

jo de lo real, garantizado segin Lizarazo por

una percepcion visual que no eng:

Bastaria decir que entre el ser de la imagi-
nacion v el juego del discurso visual lo mas
parccido a la realidad es la imaginacion. De
este modo, la imagen pertenece pues al ambi-
to de lo ontico.

En realidad, la imagen es con-ligurativa v
cada mmagen simboliza el ser natural de lo
real o lo imaginal. Desde alli, el artista asume
creativamente el mstnto productor y revela-
dor de la gjecucion estética,

Bajo esta optica, las imdgenes son también
construcciones estéticas, v en ellas hay un
sentido de multples dimensiones. Por eso,
al decir de Pupo, ¢l hombre mediante la
Imaginacion crea imdgenes que colorean la
vida y su entorno.

Desde este circuito, cuando se trata de
imagenes artisticas, la imaginacion las con-
vierte en impresiones del mundo, propias del

Juego de la imaginacion hacia la cual estamos

arrojados.

Naturalmente, la creacion responde a la
configuracion (Gestalt) de nuestro mundo
para dar sentido al significado del espiri-
tu (Geist) humano. Por supuesto, desde
la imagen, y siguiendo el pensamiento de
Castoriadis, también asistimos a la creacion
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de nuevas formas v nuevos contenidos con
una intencion absolutamente explicita de
cambio. Porque en fin, la imagen pertenece
al orden de las formas flexivas y en ella se
funda el ser de nuestra imaginacion, de nues-

tro ser imaginario ablerto a una dialéctica
maginante,

Sin duda, la imagen designa un objeto sen-
sible, es decir, que en ¢l limite de la extension
vital asiste al hombre en su existencia, en su
figuracion.

Entonces, en realidad, las imigenes nos
parecen la evolucion misma en el sentido
nietzscheano. Por eso, la imagen controla la
identificacion de las cosas v a través de la pro-
piedad singular del concepto, el registro del
objeto queda sometido a la aprehension.

Ahora bien, el concepto nos da el notime-
no, el Espiritu, apunta muy bien Croce. Por
consiguiente, todo lo que es aprehendido se
aprende como re-presentacion.

Se muestra asi, que la imagen atestigua la
fijacion aparente v dinamica del concepto de
realidad. En este senndo, sin perceptos los
conceptos son ciegos parafraseando a Kant.

De hecho, cada cultura, al estar dotada de
una vision del mundo, de una percepcion
del mundo que le es propia, plantea también
condiciones variables de reconocimiento
de los objetos y, con ello, segiin Greimas,
a la identficacion de las liguras visuales
como figuras que representan los objetos del
mundo, pues, la imagen no es meramente el
resultado de un proceso de apariencia, sino
que ella misma surge por mediacion de un
proceso de percepeion. Esta percepeion, es,
la propiedad singular, en sentido hegeliano; la
relacion particular del objeto que yo capto.

Somos imagmacion, pues el significado
imaginante (cf. Supra), implica el signmficado
humano objetivamente.

Asi pues, con la imago, también tengo el
poder de imaginar; aunque no sean verdade-
ras las cosas que Imagino, no es menos cierto
que en mi reside el poder de imaginar v que
forma parte de mi pensamiento7.

Quisiera reiterar aqui que en la imagen, el
sentido iluminador inacabado de la represen-
tacion trasciende y provecta la inmanencia
coimplicante de la interpretacion. Ademis,
con ella, damos paso al estado del arte
seducidos por la atomizacion estética de las
formulaciones socioculturales.

De este modo, ¢l hombre no sélo tiene
vocacion de logos de acuerdo a Nicol, sino,
también, vocacion de imago, pues la imagen
posee el eidos que predica el logos en su des-
velamiento, en su re-velacion.

Esta consideracion nos sirve para afirmar
que el conocimiento estd en relacion mme-
diata con el sentido ontologico de la implica-
cion de lo figural en toda accién v ejecucion
humanas, puesto que la imagen en su deter-
minacion éntica también se convierte en una
argumentacion facta,

Entonces, si la imagen tiene una impli-
cacion ontica, el sentido se puede interpre-
tar mediante su mediacion ontologica. Esto
muestra, que el contenido propio de la
imagen al decir de Gadamer, se determina
ontolégicamente como emanacion de la ima-

ALEJANDRA JIMENEZ 11 SEMESTRE ART PLASTICAS.

4. “ESTE PROYECTO ENCARNA LA VERDAD AXIOLOGICA DEL ESTADO ESTETICO, CUYO
ACONTECIMIENTO IMPLICA PENSAR EL DESTINO DE LA PRODUCCION DEL ARTISTA CON
UN SENTIDO VIVENCIAL Y ESPIRITUAL SOBRE LA MATERIA MISMA DEL ARTE.”
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CARLA GAVIRIA. VII SEMESTRE DISENO GRAFICO.

gen original. Por eso es una re-duplicacién,
una manifestacion intermediaria de la realidad
que comparece implicada en la abertura de la
comprension perceptiva.

Ya decia Aristoteles que estos estados del
conocimiento no son innatos en una forma
determinada, ni tampoco desarrollados por
otros estados mds elevados de conocimiento,
pero que proceden de la percepeion sensitiva.

En efecto, podemos expresar que existe una
fuerza en nosotros que deja percibir los grandes
rasgos de la imagen especular con mas intensi-
dad, v una fuerza en cambio, que acenttia el

CARLA GAVIRIA. VII SEMESTRE DISERO G

mismo ritmo a pesar de la imprecision real.

Desde luego, la imagen se sucede en el homo
faber, en el homo ludens, v en nuestro caso, en
el homo artisticus. Por esto, los mecanismos
de accion y reaccion del artista se suceden, se
arrojan y se exponen bajo el cardcter espiritual
de la obra como imagen.

Finalmente, a la imagen no le vasta solamen-
te el ser multiforme; también le es esencial el
impulso perceptor del sujeto sensible, puesto
que ninguna imagen puede sustraerse de su
determinabilidad sensible que es la esencia
misma de la imaginacion,

.

CARLA GAVIRIA. VII SEMESTRE DISERO GRAFICO.

RAFICO.

De igual modo, a través de la imagen, el
vo, se apropia del t1, y ambos se apropian de
algo que no es ni lo uno ni lo otro9, pero, que
existen, como nexo en efectiva correlacion con
el universo de lo imaginante.

A modo de conclusion entonces, con la
revista Imago, se da lugar a un espacio obligado
de reflexion, expresion y analisis en un ambito
abierto y continuo de investigacién v produc-
cion artisticos en el cual se refleja el universo
de las ideas desde el fenémeno estético capaz
de iluminar la finalidad suscitante, fascinante y
misteriosa de su desarrollo.

EN REALIDAD, LA IMAGEN
ES CON-FIGURATIVA Y CADA
IMAGEN SIMBOLIZA EL SER
NATURAL DE LO REAL O LO
IMAGINAL. DESDE ALLI, EL
ARTISTA ASUME
CREATIVAMENTE EL
INSTINTO PRODUCTOR Y
REVELADOR DE LA
WECUCION ESTETICA.
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